vrijdag 9 juni 1989 - 20.15 uur
Derde concert
RAI Gebouw — Amsterdam

PROGRAMMA

Gaetano Donizetti
1797 -1848

dirigent: Riccardo Chailly
solisten: Lucia Aliberti, sopraan
Giuseppe Sabbatini, tenor
Paolo Coni, bariton
Koor van De Nederlandse Opera
(dir. Winfried Maczewski)

uit ’Don Pasquale’ (1842)

— Quverture

— Aria "Bella, si come un angelo’
voor bariton

uit *I’Elisir d’amore’ (1832)
— Aria ’Come Paride vezzoso’
voor bariton

uit "Don Pasquale’
— Koor ’Che interminabile andirivieni’

uit °Lucia di Lammermoor’ (1835)

— Recitatief en aria "Tombe degli avi
miei’ voor tenor

~ Aria 'Regnava nel silenzio’
VOOr sopraan

PAUZE

Vincenzo Bellini
1801-1835

uit ’Norma’ (1831)
— Ouverture

uit ’T Puritani’ (1834)
— Koor en ensemble ’A te, o cara’
— Aria *Ah! per sempre’ voor bariton
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vervolg programma 9 juni 1989

uit "Norma’

~ Aria ’Casta diva’
voor sopraan en koor

— Slotscéne van de tweede acte 'Norma,
deh Norma’
voor sopraan, tenor, bas en koor

De eerste helft van het concert
wordt rechtstreeks uitgezonden en
de tweede helft wordt opgenomen
door de KRO (tv) voor latere
uitzending

AMSTERDAMSE
EFFECTENBEURS

{

AMSTERDAM Eaai P

Begin van de pauze ca 21.05 uur
einde van het concert ca 22.15 uur

Dit concert is mede mogelijk gemaakt door
de Amsterdamse Effectenbeurs en het RAI
Gebouw bv.

Toelichting op pag. 35-37
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Grote Zaal

9 juni (RAI-concert)
programma pag. 26 en27

RS

Riccardo Chailly, dirigent
Zie biografie op pag. 32

Lucia Aliberti, sopraan
De in Messina geboren sopraan
Lucia Aliberti debuteerde in
1977 bij het Festival van Spoleto
in de titelrol van Bellini’s La son-
nambula. Kort daarop presen-
teerde zij zich in Engeland, waar
7ij nadien o.m. optrad in Glynde-
bourne. Inmiddels is zij een re-
gelmatige gast bij de belangrijk-
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Lucia Aliberti

ste. Europese operatheaters. Aan
de’ Metropolitan Opera in New
York maakte zij in 1988 haar de-
buut in Lucia di Lammermoor,
vervolgens in Los Angeles in een
door Placido Domingo geleide
produktie van La traviata. In
1987 trad zij voor het eerst in Ne-
derland en met het Concertge-
bouworkest op, eveneens tijdens
het RAI-concert.

Giuseppe Sabbatini, tenor

Giuseppe Sabbatini maakte in
1988 zijn debuut aan de Scala te
Milaan als Rodolfo in La bohe-
me. Andere rollen waarin hij de
aandacht trok zijn die van Edgar-
do in Lucia di Lammermoor en
de titelrol in Massenets Werther
en Gounods Faust. Voordien had

Giuseppe Sabbatini

hij zich onderscheiden bij ver-
schillende internationale zang-
concoursen. Hij begon zijn muzi-
kale loopbaan aan de Accademia
di Santa Cecilia in zijn geboorte-
stad Rome als contrabassist en
maakte enige tijd deel uit van het
Filharmonisch Orkest van de
Arena in Verona en van het RAI
Symfonie-orkest in Milaan. Hij
trad tevens op als concertzanger,
o.m. in Bruckners Grosse Messe
o.l.v. Riccardo Chailly in Mi-
laan, en geeft recitals. Met het
Concertgebouworkest en in Ne-
derland treedt hij voor het eerst

op.

Paolo Coni, bariton
Paolo Coni werd in 1957 in Peru-
gia geboren en opgeleid aan het

Paolo Coni

conservatorium ter stede. Na-
dien studeerde hij bij Lajos Koz-
ma en Rodolfo Celletti. Hij won
verscheidene zangconcoursen en
maakte in 1985 zijn debuut aan
het Teatro comunale in Bologna,
waar hij optrad o.l.v. Chailly.
Behalve in Italié (Napels en Mi-
laan) trad hij inmiddels op aan de
Metropolitan Opera in New
York, de Weense Staatsopera,
Covent Garden, Salzburg en
Keulen. Hij werkte mee aan
grammofoonopnamen van Ma-
non Lescaut o.l.v. Riccardo
Chailly en van Simone Boccane-
gra o.l.v. Georg Solti. Hijj treedt
voor het eerst op bij het Concert-
gebouworkest.

Donizetti en Bellini

De komische opera Don Pasqua-
le, die Donizetti voor het Théatre
des Italiens in Parijs schreef, is in
zekere zin een merkwaardig
werk. Het gegeven, overgeno-
men uit een reeds bestaand li-
bretto met de titel "Ser Marc’An-
tonio’, behoort tot het bekende
genre kluchten rond de oude man
en het jonge meisje, die vanaf de
middeleeuwen niet van het west-
europese toneel weg te denken
waren, maar in harteloosheid
gaat deze opera daarbij erg ver.
De rijke oude Don Pasquale
wordt niet alleen door zijn fami-
lie bedrogen (een normale gang
van zaken als er een erfenis in het
spel was), maar ook door zijn
huisarts en ’vriend” Malatesta.

Van de toeschouwer wordt niet
alleen verwacht dat hij om dat al-
les lacht, maar ook dat hij aan het
slot instemt met een ’happy en-
ding’, nadat de door iedereen be-
drogen suikeroom flink op zijn
nummer is gezet. Aan de andere
kant — en dat pleit voor het in-
zicht van Donizetti — klinkt er
opeens een element van tragedie
door, als de oude Don Pasquale
de illusie van een huwelijk met
een jonge vrouw in duigen ziet
vallen, en op dat moment stijgt
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Toelichtingen

Gaetano Donizetti

de muziek ver boven de traditio-
nele muzikale komedie uit.

De Quverture is opgebouwd op
basis van melodieén uit de opera
en begint met een verwijzing naar
de befaamde serenade uit het
laatste tafereel. Hoofdthema is
echter de aria van Norina, de jon-
ge weduwe die zich voor de schijn
aan Don Pasquale laat koppelen
in de hoop daardoor uiteindelijk
met diens neef te kunnen trou-
wen.

De bariton-aria uit het eerste be-
drijf is een tweedelige romance,
waarin dokter Malatesta zijn
vriend Don Pasquale de schoon-
heid en de deugdzaamheid be-
schrijft van het jonge bruidje, dat
hij voor hem gevonden heeft.
Het huwelijk van Don Pasquale
wordt echter — geheel volgens op-
zet — een hel voor de oude man,
die niet alleen geconfronteerd
wordt met een nieuw interieur,
een ontregelde huishouding en
stapels rckeningen, maar 00k
met brieven van een jonge min-
naar. De opwinding die dat alles
teweegbrengt, wordt door de be-
dienden becommentarieerd in
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het koor *Che interminabile andi-
rivieni!’

Het verhaal van L’elisir d’amore
is heel wat simpeler: de jonge
Nemorino is verliefd op de rijke
Adina en om haar aandacht te
trekken, neemt hij zijn toeviucht
tot een liefdesdrank, die hem
door een kwakzalver wordt aan-
gesmeerd. Hij krijgt echter con-
currentie van de zelfingenomen
sergeant Belcore, die met zijn
manschappen in het dorpje wordt
ingekwartierd. De galante Belco-
re overhandigt Adina bij zijn aan-
komst een bos bloemen en stelt
zich voor met een aria, waarin hij
zichzelf vergelijkt met Paris, die
in de klassieke oudheid aan de
mooiste van drie godinnen een
appel moet schenken.

In de tragedie Lucia di Lammer-
moor wordt de heldin uiteinde-
lijk waanzinnig, wanneer zij door
de intriges van haar broer niet
met haar geliefde kan trouwen.
Die geliefde, Edgardo, treffen
we in de laatste akte aan bij het
graf van zijn voorvaderen, nadat
hij de broer van Lucia heeft uit-
gedaagd voor een duel. Uit zijn
woorden blijkt echter dat hij stel-
lig verwacht dat duel niet te over-
leven, en dat hij derhalve spoedig
zelf in die tombe zal worden bij-
gezet.

De sopraan-aria 'Regnava nel si-
lenzio’ in de eerste akte leert ons,
dat er in de familie van Edgardo
meer liefdestragedies zijn voor-
gekomen. Lucia vertelt hoe zij bij
een bron de geest zag van de ge-
liefde van een van Edgardo’s
voorvaders, die haar eerst ver-
moord en vervolgens in die bron
gegooid had. Lucia beschouwt
dat echter niet als kwaad voorte-
ken en gelooft onvoorwaardelijk
in Edgardo’s eed van trouw.

Bij veel operaliefhebbers staat
Bellini hoger aangeschreven dan
Donizetti, maar menige musico-
loog haalt al sinds jaar en dag zijn

neus voor hem op. Het ’pro-
bleem’ is, dat Bellini’s opera’s ge-
heel geconcentreerd zijn op een
vocale dramatiek in een welover-
wogen combinatic van tekst en
muziek, maar dat de orkestpartij
daar dikwijls pover bij afsteekt.
Pogingen van anderen om een
nieuwe en ’interessantere’ instru-
mentatie te schrijven, zijn echter
mislukt: het bleek dat Bellini’s ei-
gen versic essentieel was voor de
klankverhoudingen binnen zijn
opera’s. Bovendien blijkt keer op
keer dat bij een stijlbewuste uit-
voering een delicate behandeling
van het schijnbaar zwakke orkes-
trale aandeel de door de stem-
men uitgedrukte dramatiek al-
leen maar versterkt. Uit de stem-
behandeling blijkt bovendien dat
Bellini niet alleen een groot me-
lodicus geweest is, maar tevens
een Italiaan met een gevoel voor
muziekdrama, die op dat punt
alleen door Verdi geévenaard
werd. Typerend is in dit verband,
dat een aria uit een van Bellini’s
partituren moeilijk als solozang is
te isoleren. Bellini integreerde
zijn aria’s in het verloop van de
handeling, onder meer door an-
dere stemmen door een aria heen
te vlechten, niet om muzikaal-es-
thetische redenen, maar op dui-
delijk dramatische gronden. Bo-
vendien eindigde Bellini zijn
aria’s slechts zelden met een dui-
delijk slotakkoord als applaus-
trekker, zoals bij Rossini, Doni-
zetti en zelfs nog later bij Verdi
gebruikelijk was. Met opzet koos
hij meestal voor doorgecompo-
neerde scénes, waarbij de aria
dus zonder onderbreking over-
ging in de daarop volgende scene
of een afsluitende cabaletta.

De Ouverture tot de opera Nor-
ma (een van zijn weinige vol-
waardige ouvertures) is noch een
traditionele potpourri van be-
kende melodieén, noch een schil-
dering van het drama in een note-
dop met behulp van melodieén
uit de opera. Ook in zijn instru-
mentale inleidingen bleef Bellini
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Grote Zaal

zich bewust van het drama en de-
7e Ouverture is precies wat het
moet zijn: een orkestrale inlei-
ding die vanaf het eerste Allegro
maestoso e deciso voorbereidt op
wat er komen gaat, namelijk een
drama waarin de belangrijkste
drijfveren gevormd worden door
pationalisme, religie en persoon-
lijke emoties.

Norma’s grote aria *Casta diva’
uit het eerste bedrijf is niet alleen
Bellini’s populairste aria, het is
ook een van de weinige fragmen-
ten uit zijn opera’s zonder essen-
tile dramatische functie. Inte-
gendeel: het verloop van de cer-
ste akte wordt juist onderbroken
door deze aria, die ook niet door
een andere solist(e) geinterrum-
peerd wordt. Aan de andere kant
is het een perfecte karakterise-
ring van de titelheldin, een Kelti-
sche priesteres die tijdens een
plechtigheid ter ere van de maan-
godin langzaam haar gedachten
voelt afdwalen naar haar (verbo-
den) minnaar Pollione, nota be-

Vincenzo Bellini

ne een Romeinse officier en dus
een vijand van haar volk.
Daarmee is de tragische afloop
onvermijdelijk, zeker als Norma
later ervaart dat Pollione, van
wie zij twee kinderen heeft, ook
een andere priesteres verleid
heeft. In het laatste tafereel
wordt Pollione gegrepen en ter
dood veroordeeld. Norma offert
zich op en betreedt als enige me-
deschuldige de brandstapel; aan
haar vader Oroveso vraagt zij de
zorg op zich te nemen voor haar
twee kinderen.

De twee fragmenten uit [ Puritani
behoren beide tot het genre van
de "entree-aria’ en dienen dus uit-
sluitend als introductie van een
personage en diens plaats binnen
de handeling. Voor Arturo is dat
heel simpel: hij is de tenor en dus
de minnaar van de sopraan, die
hij bij zijn eerste opkomst vol
gloed toespreekt, daarbij en pas-
sant de eerste van de vele hoge
noten producerend (een cis) die
zijn partij berucht hebben ge-
maakt.
De officier Riccardo zit gecom-
pliceerder in elkaar en in zijn aria
"Ah! per sempre io ti perdel’
(Ach, voor altijd heb ik je verlo-
ren) doet hij zich kennen als Ar-
turo’s afgewezen rivaal.
Meestal werd zo'n lyrische aria
gevolgd door een cabaletta waar-
in ’mannelijker taal’ werd ge-
sproken, maar niet bij Bellini.
Door de hele opera heen kleurt
hij Riccardo bewust met een licht
sentimentele pathetiek en zo ook
in de cabaletta, in feite een duet
van twee contrasterende stem-
men: de in weemoed voortdro-
mende Riccardo (bariton) en zijn
vriend Bruno (tenor), die hem
aanspoort vergetelheid te zoeken
in de verdediging van zijn vader-
land.

PAUL KORENHOF

14 juni (Holland Festival)
programma pag. 29

Nikolaus Harnoncourt, dirigent
Nikolaus Harnoncourt begon
zijn loopbaan als violoncellist en
richtte in 1963 Concentus Musi-
cus Wien op om hiermee zijn vi-
sie op de barokmuziek in praktijk
te brengen. De concerten van het
ensemble vonden grote weer-
klank, evenals Harnoncourts in-
terpretaties van opera’s van
Monteverdi. In 1975 introdu-
ceerde hij zijn speelstijl bij het
Concertgebouworkest, toen hij
voor het eerst Bachs passiemu-
ziek leidde; sinds 1979 betrok hij
in zijn zoeken naar een zo au-
thentick mogelijke uitvoering
ook de pre-klassieke en kiassicke
muziek. Zijn Mozart-vertolkin-
gen met het CO trokken in bin-
nen- en buitenland sterk de aan-
dacht. In 1985 dirigeerde hij
Schuberts Unvollendete bij het
Concertgebouworkest, in 1987 in
het Muziektheater voorstellin-
gen van Johann Strauss’ Fleder-
maus en in 1988 Don Giovanni
van Mozart.

Schubert

QOuverture in de Italiaanse stijl
Alle componisten ondergaan sti-
listische invloeden van collega’s.
Maar de manieren waarop zij er-
mee omgaan, verschillen sterk.
Er bestaan drie mogelijkheden.
Ten eerste kan een componist
zonder restrictie meewaaien met
allerlei winden. Een fraai voor-
beeld in onze eeuw levert Ernst
Krenek, die nog precies anno
1900 is geboren ook en wiens
oeuvre een staalkaart biedt van
zowat alle eigentijdse richtingen.
Wie de echte Krenek is, valt
daarbij niet uit te maken.

Ten tweede vermogen andere
componisten het kennelijk, on-
danks opzienbarende stilistische
koerswijzigingen zichzelf te blij-
ven. Althans één vermdard com-
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