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dirigent John Eliot Gardiner
English Baroque Soloists
Monteverdi Choir

Georg Friedrich Handel
Jephtha (oratorium)

Iphis  Ann Monoyios
Storge Della Jones
Hamor Michael Chance

Jephtha Nigel Robson
Zebul Stephen Varcoe
Angel Ruth Holton

Na elke akte een pauze van ca. 20 minuten
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HET MUZIKALE KLIMAAT IN
ENGELAND ROND 1700

Toen Hindel in 1710 Engeland voor het eerst
bezocht, was men daar nog steeds de klap
niet te boven, die de politiek in de vorige
eeuw aan de muzikale infrastructuur van het
land had toegebracht. Systematische onder-
drukking van de podiumkunsten door de
puriteinen had een enorme achterstand ten
opzichte van het continent veroorzaakt. Die
achterstand werd nog vergroot doordat zich
juist in die periode belangrijke veranderin-
gen voltrokken. Want terwijl de Britten
uitsluitend aangewezen waren op huiselijke
muzikale genietingen uit de oude doos,
maakte overal elders in Europa de Renais-
sance langzaam maar zeker plaats voor de
barok.

Geen wonder dus dat de Engelsen na de
restauratie van het koningschap en de ophef-
fing van de culturele verbodsbepalingen de
aansluiting met het inmiddels sterk ge-
wijzigde Europese muzickleven niet zo snel
konden vinden. Naast fdscinatie voor de
nieuwe mogelijkheden voelde men vooral
ook afkeer voor alle nieuwlichterij.

Speciaal de alles overheersende Italiaanse
operastijl zette de Britten op het verkeerde
been.

Hun eigen muziekdramatische traditie
kende alleen de masque, waarbij de muziek
en het gesproken woord gelijkwaardige
ingrediénten vormden.

De sterke kanten van dit genre, zoals de
begrijpelijkheid van het dramatisch gegeven
en vooral ook de vlotte voortgang van de
handeling werden door de Engelsen ge-
waardeerd.

De Italiaanse opera seria kenmerkte zich
echter door een geheel gezongen opeen-
volging van aria’s en recitatieven. De na-
druk lag daarbij op het etaleren van de vo-
cale kwaliteiten van de castraten en prima
donna’s. Niet zelden ontaardde hierdoor de
handeling in ellenlang uitgesponnen
mythologische plots en nevenplots die tot
een onontwarbare kluwen uitgroeiden.

De eerste uitvoeringen van Italiaanse
opera’s in Engeland veroorzaakten daar-
door naast gevoelens van bewondering ook
de nodige hilariteit. Men werd geimponeerd
door de vocale virtuositeit, maar vond de
gezongen recitatieven evenals de geagi-
teerde Italiaanse operatoon belachelijk De
eerste Italiaanse opera die werkelijk succes
oogstte, was dan ook een compromis:
Camilla (1706) van Bononcini werd in een
Engelse vertaling op de planken gebracht.

HANDEL EN DE OPERA IN
ENGELAND

Wat bewoog de vijfentwintigjarige
Hindel, als Duitser geschoold in de
Italiaanse operastijl, zijn schreden uit-
gerekend naar Engeland te richten? Hij had
immers een positie als kapelmeester van de
keurvorst van Hannover te verliezen, ter-
wijl het Britse muziekleven uitgesproken
achtergebleven was.

Hindel realiseerde zich echter terdege dat
op het vasteland van Europa zware concur-
rentie heerste en de vooruitzichtgen daar-
door niet al te rooskleurig waren. Engeland
daarentegen ontbeerde een talentvol pleit-
bezorger voor de opera seria en hield daar-
om een belofte in.

Het succes van Rinaldo (1711), zijn eerste
opera in Londen, bewees dat hij goed had
gegokt. Verplichtingen te Hannover dwon-
gen hem spoedig daarna af te reizen, maar
het volgende operaseizoen was hij weer
present met een nieuwe opera. Het publick
bleef hem welgezind en plannen voor een
permanent verblijf in Engeland begonnen
vaste vorm aan te nemen.

Het bestaan als zelfstandig operacomponist
werd op den duur echter ondoenlijk. In 1717
trad hij in dienst van de graaf van Carnar-
von, die er buiten Londen op het landgoed
Cannons een bescheiden muziekgezelschap
op na hield. Het componeren van een echte
opera was in die omstandigheden weinig
zinvol en daarom greep Hindel wat het
muziektheater betrof terug op de aloude
masque. Zowel Acis and Galathea (1718) als
het geestelijk minidrama Esther (1719)
schreef hij in de Engelse taal; gesproken
woord kwam er echter niet aan te pas.

Toen het Londense operahuis in financiéle
moeilijkheden raakte, keerde Hindel naar
de hoofdstad terug. De oprichting van een
nieuw gezelschap, de Royal Academy of
Musick, met Hindel als chefdirigent, luidde
een bloeiperiode voor de opera seria in. Zelf
leverde hij het grootste aandeel in het reper-
toire, dat werd uitgevoerd door een
Italiaanse cast die hij in Italié gecontrac-
teerd had.

Maar het opbloeien van het Engelse mu-
zickleven veroorzaakte ook een groeiend
nationaal bewustzijn en daarmee een toene-
mende aversie tegen de buitenlandse
muzikale inmenging. Die tendens was op het
vasteland eveneens merkbaar: men ver-
langde naar opera in de eigen taal, voege-
sneden op de eigensituatie.

In 1726 werd in Londen een concurrerend




operatheater geopend, dat van Camilla van
Bononcini in de Engelse versie een zeer
succesvolle reprise gaf. Met de premiére van
The Beggar’s Opera (1728) door Pepusch en
Gay, werd het pleit voor de Engelstalige
opera definitief gewonnen. Het publiek
reageerde waanzinnig enthousiast op de
luchtige en satirische toon van het stuk, dat
bestond uit een mengvorm van ballades en
gesproken woord. The Beggar’s Opera (veel
later door Brecht bewerkt tot de Dreigrosch-
enoper) betekende weliswaar nog niet het
begin van een nieuwe Engelse traditie, maar

veroorzaakte wel het einde van de hegemo-
nie van de opera seria.

De Royal Academy ging hetzelfde seizoen
failliet. Reanimatiepogingen door het im-
porteren van nieuwe Italiaanse sterren
liepen op niets uit. Ondertussen had Hindels
eigen masque Acis and Galathea, door de
concurrent op nieuwe op de planken gezet,
wel succes.Het zou echter nog tot 1740
duren, voor Hindel zich van het geloof in de
operaserialiet afbrengen: tot die tijd schreef
hij nog een aanzienlijk aantal opera’s, die
stuk voor stuk flopten.

Hindelca. 1710




HANDEL EN HET ENGELSE
ORATORIUM

In 1732 had Hindel zich, tegemoetkomend
aan de groeiende vraag naar Engelstalige
opera, aan de bewerking van zijn masque
Esther uit 1719 gezet. De bisschop van Lon-
den oordeelde echter, dat een geestelijk
drama niet op de planken hoorde en verbood
opvoering.

Het nu noodgedwongen concertant gezon-
gen ‘oratio’ Esther viel onverwacht bij het
publiek in de smaak. Vooralsnog weinig
fanatiek experimenteerde Hindel sindsdien
met deze nieuwe vorm van oratorium,
waarin hij kenmerken van de masque, de
opera seria en het Franse drama probeerde
ter verenigen.

Het oorspronkelijk kerkelijke oratorium,
bestaand uit een aantal losse motetten met
een verhalende vorm, was in de zeventiende
eeuw uitgebouwd tot een volwaardig gees-
telijk werk dat ook buiten de kerk be-
staansrecht had. Handel had in Italié al enige
ervaring met dit genre opgedaan, maar
zocht nu vooral naar mogelijkheden om het
oratorium meer dramatische lading te
geven. Met gematigd succes paste hij beur-
telings een bijzondere instrumentatie (Saul,
1738) en veelvuldig gebruik van koren toe
(Israélin Egypt, 1738).

In Messiah (1742), een opdracht uit Dublin,
handhaafde Hindel de rol van het koor,
maar zorgde voor een veel beter evenwicht
met de solistische gedeeltes. Het Ierse pu-
bliek ontving het oratorium en zijn compo-
nist met groot enthousiasme. De Engelsen
reageerden gereserveerd en ook Hindel was
niet onverdeeld tevreden. Het gebruik van
letterlijke bijbelteksten zoals in Messiah en
Israélin Egyptliet een rolverdeling en een plot
volgens de muziekdramatische wetten te
weinig ruimte. Hindel wilde dialogen, goed
gedoseerde emotionele momenten en een
koor dat daarbij net als bij de oude Grieken
als klankbord zou fungeren. De samenwer-
king met een nieuwe librettist, Thomas
Morell, betekende voor Hindel het vervul-
len van al zijn wensen. Hun eerste gezamen-
lijke succes kwam met Judas Maccabaeus

(1747), dat inspeelde op één van de vele oor-
logen waarin Engeland in die periode ver-
wikkeld was. Met de held vereenzelvigde
men zich, door de romantische subplot liet
men zich vertederen en door de triomfe-
rende koren liet men zich tenslotte

meeslepen. De oratoria Joshua (1748) en

Alexander Balus (1748) molken deze succes-
formule verder uit.

De nieuwe wegen die Hindel vervolgens
met Solomon (1749), Suzanna (1749) en Theo-
dora (1750) insloeg konden het publiek min-
der bekoren, maar desalniettemin werd een
hernieuwde uitvoering van Messiah in 1750
wel positief ontvangen. Wegens de over-
weldigende belangstelling werd de heren
verzocht hun degens en de dames de hoepels
van hun rokken thuis te laten. Hindel was
inmiddels vijfenzestig en zijn werkkracht
begon langzaam maar zeker af te nemen.
Problemen met zijn gezichtsvermogen
dwongen hem het werken aan zijn laatste
oratorium Jephtha, wederom op tekst van
Morell, af te breken. Aan het eind van de
tweede akte schreef Hindel in de kantlijn
van de partituur bij de tekst ‘How dark O
Lord are thy decrees, all hid from mortal
sight!’; “‘biss hierher kommen den 13 Februar
1751, Mittwoch, verhindert worden wegen
relaxation des Gesichts meines linken
Auges’.

Uiteindelijk werkte Hindel zeven maanden
aan Jephtha, langer dan een willekeurige
compositie hem ooit gekost had. De over-
eenkomsten tussen zijn eigen situatie en die
van Jephtha, onderworpen aan de on-

doorgrondelijke machinaties van het lot,
hebben dit oratorium tot zijn persoonlijkste
werk gemaaket.

Morell, die het bijbelse gegeven van de
vader, die zijn dochter vanwege een eed
moet offeren, van een romantische neven-
plot en een happy end voorzag, vond Jephtha
het beste werk van Hindel ooit gecom-
poneerd had.

De eerste uitvoering in 1752 werd nog door
Hindel zelf gedirigeerd, maar in 1953 vol-
slagen blind geworden moest hij van verdere
medewerking aan de vele hernemingen van
Jephtha afzien.




KORTE INHOUD JEPHTHA onthaal met afschuw en wroeging. De mo-

gelijke consequenties van zijn eed dringen

Na achttien jaar van onderdrukking doorde  nuin al hun onaangenaamheid tot hem door:
Ammonieten roepen de Israélieten de hulp  hijzal zijn dochter moeten offeren.
in van Jephtha, die ooit door zijn halfbroers Eenmaal op de hoogte gebracht van het
uit Gilead is verdreven en in ballingschap is onverwachte onheil proberen zijn vrouw en
opgegroeid. zijn vrienden hem op andere gedachten te
Jephtha, niet haatdragend aangelegd, neemt  brengen. Maar de godvruchtige Jephtha
de leiding van het leger op zich en zweert weigert zijn eed te herroepen en ook Iphis
bovendien een eed. Bij een overwinning zal schikt zichinhet onvermijdelijke.
het eerste wezen, dat hem bij zijn terugkeer ~ Net op het moment dat het offer zich zal
uit huis tegemoet komt, aan Jehovah geof- gaan voltrekken verschijnt echter een engel
ferd worden. Storge, de vrouw van Jephtha,  die de ter doodbrenging van Iphis verbiedt.
wordt gekweld door boze voorgevoelens;  Een andere taak is voor het slachtoffer weg-
haar dochter Iphis probeert haar die uithet  gelegd in de vorm van een geestelijk en celi-
hoofd te praten. batair leven op aarde. Blijmoedig aanvaar-
Wanneer het nieuws van Jephtha’soverwin-  den Iphis en haar verloofde Hamor de
ning de achterblijvers bereikt, gaat Iphis = nieuwe situatic. Pas nu het leven van
haar vader als een voorbeeldige dochter in ~ Jephtha’s dochter is gespaard kunnen de fes-
gezelschap van zingende en dansende maag- tiviteiten rond zijn overwinning een aan-
den tegemoet. Jephtha reageert opditwarm  vang nemen.
#Iph
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JOHN ELIOT GARDINER

John Eliot Gardiner is één van de weinige
dirigenten die het uitvoeren van werken van
het hele vroege tot aan het hedendaagse
repertoire succesvol weet te combineren.
Na zijn studies in Cambridge en later bij
Thurston Dart en Nadia Boulanger trad hij
met het door hem opgerichte Monteverdi
Choir (1964) en het Monteverdi Orchestra
(1968) en na 1978 met de English Baroque
Soloists veelvuldig op in Engeland en daar-
buiten.

Tegelijkertijd vervulde hij gastdirigent-
schappen in bijna alle Europese landen en in
Amerika, waar hij in 1978 debuteerde. In de
periode 1981-1983 was hij eerste dirigent
van het Vancouver Orchestra en leidde
daarnaast opera-uitvoeringen in het Royal
Opera House en de English National Opera.
In 1983 werd Gardiner benoemd tot muzi-
kaal directeur van de Opera de Lyon dat
dankzij zijn inzet uitgroeide tot een bloeiend
operagezelschap. Speciaal het orkest van de
Opera de Lyon, door Gardiner samengesteld
uit jonge musici afkomstig uit veertien lan-
den, trok veel aandacht. Hun uitvoeringen
in het Edinburgh Festival in 1985 van
Debussy’s Pelleas et Melisande en Chabriers
L’Etoile werden goed ontvangen. In 1986
kreeg de eerste uitvoering in onze eeuw van
Scylla et Glaucus van Leclair in Lyon met het
Monteverdi Choir en de English Baroque
Soloists onder leiding van Gardiner niet
minder lof toegezwaaid.

Tegenwoordig is John Eliot Gardiner naast
zijn immer drukke werkzaamheden ook als
artistick directeur betrokken bij het Géttin-
ger Hindel Festival en het Veneto Musica
Festival.

HET MONTEVERDI CHOIR
EN DE ENGLISH BAROQUE
SOLOISTS

Het Monteverdi Choir werd in 1964 in
Cambridge opgericht door John Eliot Gar-
diner en ontwikkelde zich al snel tot het
belangrijkste kamerkoor in Engeland. De
vele plaatopnames, buitenlandse tournees en
de verworven internationale onderscheid-
ingen bevestigen die reputatie.

Alhoewel het koor het meest bekend is om
zijn stijlzuivere uitvoeringen van barok-
muzick, geeft het ook concerten met

klassicke en negentiende eeuwse muziek en
heeft het een aantal wereldpremiéres van
hedendaagse composities op zijn naam
staan.

De English Baroque Soloists, tien jaar gele-
den eveneens door John Eliot Gardiner
opgericht, bespelen historische instrumen-
ten of kopieén daarvan en richten zich op
het repertoire tussen de zeventiende en de
vroege negentiende eeuw. Samen met het
Monteverdi Choir concerteren zij sindsdien
in heel Europa en zijn vooral veel gevraagd
op muziekfestivals.

Bijzonder evenement in de gezamenlijke
carriére van koor en orkest was de uitvoe-
ring van het oratorium Israél in Egypt van
Hindel; in zijn geboortestad Halle bij de
drichonderdste verjaardag van de compo-
nist.

Vorige zomer werden onder auspicién van
het Veneto Musica Festival in Itali¢ de
Vespers van Monteverdi in de voetsporen
van de componist uitgevoerd in Cremona,
Mantua en Venetié.

De schilderachtige omgeving van het
Odeion Theater in de ruines van Pompeji
zette in september Monteverdi’s L’Orfeo
extraluister bij.

Ook de platenmaatschappijen tonen veel
belangstelling voor het Monteverdi Choir
en de English Baroque Soloists.

Opnames van Hindels oratoria Messiah en
Solomon en Bachs Magnificat werden
bekroond.

Op het gebied van de opera zijn onder an-
dere King Arthurvan Purcell, Les Boreades van
Rameau en onlangs ook Tamerlano van

Hindel op de plaat uitgebracht. Momenteel
wordt aan het opnemen van de symfonieén
en de fortepianoconcerten van Mozart en de
grote koorwerken van Bach gewerkt.

Jolande van der Klis




SHORT SUMMARY JEPHTHA

After eighteen years of suppression by the
Ammonites, the Israelites call in the help of
Jephtha who, grew up in exile, having been
banned from Gilead by his half-brothers at
one time.

Jephtha, not of a rancorous turn, takes
charge of the army and on top of this swears
an oath. In the case of a victory, the first
creature to come out of the house to meet
him on his return, will be offered to Jehova.
Jephtha’s wife Storge is tortured by evil
premonitions; her daughter Iphis tries to talk
theseideas out of her head.

As soon as the news about Jephtha’s victory
reaches those who stayed behind, Iphis goes
out to meet her father in the company of
singing and dancing maidens, as a good
daughter should. Jephtha reacts to this warm
reception with horror and remorse.

The possible consequences of his oath are
already becoming clear to him in all their
unpleasantness: he will have to sacrifice his
daughter.

Once the unexpected disaster is brought to
their attention, his wife and friends try to
change his mind. But the pious Jephtha re-
fuses to retract his oath and even Iphis re-
signs herself to the inevitable.

But just as the offering is about to take place,
an angel appears and forbids Iphis’s sacrifi-
cation. A different task has been laid aside
for the victim, in the shape of a spiritual and
celibate life on earth.

Iphis and her fiancé Hamor happily accept
the new situation. Only now that the life of
Jephtha’s daughter has been spared, can the
festivities on his victory start.

JOHN ELIOT GARDINER

John Eliot Gardiner is one of the few con-
ductors who has been able to combine the
performances of works from both the very
early to the present-day repertoire success-
fully. After his studies at Cambridge and
later with Thurston Dart and Nadia Bou-
langer, he regularly performed in- and out-
side of Great-Britain with the Monterverdi
Choir (1964) and the Monteverdi Orchestra
(1968), of which he was the founder, and
after 1978 with the English BaroqueSoloists.
At the same time he fulfilled the role of
guest-conductor in most of the European
countries and in America, where he made his
debutin1978.

He was first-conductor of the Vancouver
Orchestra from 1981-1983 and conducted
the opera performaces in the Royal Opera
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House and the English National Opera on
the side.

In 1983, Gardiner was appointed musical
director of the Opéra de Lyon, which,
thanks to his devotion, grew into a flourish-
ing opera company.

Especially the orchestra of the Opéra de
Lyon, which had been composed of young
musicians from fourteen different countries,
attracted a lot of attention. Their perform-
ances of Debussy’s Pelleas and Melisande and
Chabrier’s L’Etoiree on the Edinburgh Festi-
val in 1985 were very well received. The
very first performance in this century of
Scylla et Glaucus by Leclair in Lyon, conduc-
ted by Gardiner in 1986 with the Monteverdi
Choir and the English Baroque Soloists did
not receive less praise.

At the moment, John Eliot Gardiner is, apart
from his ever hectic activities, also involved
as artistic director in the Gottinger Hindel
Festival and the Veneto Musica Festival.

THE MONTEVERDI CHOIR
AND THE ENGLISH
BAROQUE SOLOISTS

The Monteverdi Choir was founded in 1964
in Cambridge by John Eliot Gardiner and
quickly developed itself into the most im-
portant chamberchoir in Great-Britain.

The many recordings, foreign tours and the
acquired international awards confirm that
reputation.

Although the choir is mostly known for its
pureness in style in the performances of
baroque music, it also gives concerts on clas-
sical and nineteenth-century music and has a
number of world premieres of present-day
compositions to its name.

The English Baroque Soloists, also founded
by John Eliot Gardiner ten years ago, pay
historical instruments or copies of these in-
struments and direct themselves towards the
repertoire between the seventeenth- and the
early nineteenth-century. Together with
the Monteverdi Choir they have given con-
certs throughout Europe eversince and are
especially popular on music festivals.

One exceptional event in the combined ca-
reer of choir and orchestra was the perform-
ance of the oratorio Israél in Egypt by Hindel
in his native town Halle on the 300th birth-
day of the composer. Last summer,
the Vespers by Monteverdi were performed
in the tracks of the composer in Cremona,
Mantua and Venice under the auspices of the
Veneto Musica Festival in Italy. The pictur-
esque surroundings of the Odeion Theatre




situated in the ruins of Pompeii, added extra
lustre to Monteverdi’s L’Orfeo in september.

Record companies also express a great deal
of interest in the Monteverdi Choir and the
English Baroque Soloists. Recordings of
Hindel’s oratoria Messiah and Solomon and
Bach’s Macnificat were awarded.
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In the field of opera King Arthur by Purcell,
Les Boreades by Rameau and recently Tamer-
lano by Hindel have, amongst others, been
putonrecord.

At the moment, work has started on the
recordings of the symphonies and the forte-
piano concerto’s by Mozart and the large
choir pieces by Bach.




