


poor €en misverstand bij het Holland Festival is

in alle publicaties een ander programma vermeld, dan het
Berlijns Philharmonisch Orkest hedenavond speelt.

pit moet luiden:

Robert Schumann Symfonie nr. 4 in d, opus 120 (1851/52)
1810 - 1856

Ziemlich langsam - lebhait

Romanze: ziemlich langsam
Scherzo: lebhaft

Lebhaft
PAUZE
Claude Debussy Prélude a I'aprés midi d’un faune (1892/94)
1862 - 1918
Maurice Ravel Daphnis et Chloé, suite nr. 2 (1907/12)
1875 - 1937
Lever du jour
Pantomime

Danse générale

(I19V/7/12)
g Lever du jour
{ Pantomine

( Danse générale
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Felix Mendelssohn-Bartholdy Symfonie nr. 3 in a, opus 56
1809 - 1847 .Schotse’” (1829)

Andante con moto - allegro un poco agitato
Vivace non troppo

Adagio

Allegro vivacissimo - allegro maestoso assai

PAUZE

Maurice Ravel pavane pour une Infante défunte
1875 - 1937 (1899/1910)

Daphnis et Chloé, suite nr. 2
(1907/12)

g Lever du jour

! Pantomine

Danse générale
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Felix Mendelssohn-Bartholdy: Derde symfonie %
Hoe vaak bijnamen bij symfonieén dan ook misleidend of niet ter zake doende mogen t
zijn, in het geval van Mendelssohns Schotse en ltaliaanse symfonie geven zij niet |
alleen een aanwijzing in de richting van de inspiratiebron, maar ook naar de daaruit [
voortkomende sfeer die de composities ademen.
pe Schotse symfonie is inderdaad wat haar openingsdeel betreft geinspireerd door
een bezoek dat Mendelssohn aan Schotland bracht, in gezelschap van zijn vriend
cari Klingemann. Het was het kasteel Holyrood te Edinburgh, dat op 30 juli 1829 de
componist die inspiratie gaf, waarin de concertganger van nu de Romantici maar al %
te vaak willen laten verkeren maar die in dit geval inderdaad de hele sfeer bepaalt in
de voor Mendelssohn ongewone andante-inleiding voordat in een Allegro un poco
agitato een opgewekt 6/8 openingsdeel de , bewolkte, dreigende hemel boven het }
vervallen, oude kasteel” (woorden van Mendelssohn zelf} doet opklaren.
De drie overige delen van de Schotse symfonie staan los van deze ocorspronkelijke §
inspiratiebron; zij werden geschreven in Rome, waar inmiddels de flitsende, stralende, E
zonnige vierde symfonie, de ltaliaanse, tot stand gekomen was. Mendelssohn kon
eenvoudig niet meer tot de sfeer van zijn eerste deel terug; alleen het thema van het
tweede deel wijst nog naar Schotland: het is een oude doedeizak-melodie. Maar zelfs
de lyriek van het langzame, derde deel is ,,opener’”’ dan het mystiek-mistige e
begin-andante. ‘ .
Behalve de atmosfeer in de laatste delen van het werk had ook de praktijk van de k
uitvoering in Mendelssohns idee een verandering ondergaan: hij wenste dat de
gehele symfonie, zonder onderbreking tussen de delen, zou worden doorgespeeld.
Ock de opzet van Mendelissohns vioolconcert wijst in die richting; Schumanns vierde
symfonie is een van de weinige andere voorbeelden uit die tijd die zulk een
behandeling kunnen verdragen. Pas de laatste decennia weer wordt deze wijze van
uitvoering, en dan nog siechts sporadisch, in praktijk gebracht, met ingrijpende k

gevolgen voor de gehele opvatting van het werk door het publiek dat zich in dat
geval bijna met een doorlopend symfonisch gedicht in plaats van met een klassiek-
Romantische symfonie geconfronteerd hoort.

Gérard Verlinden




Maurice Ravel: Pavane pour une Infante défunte

Rave! heeft verscheidene zijner pianowerken later voor orkest bewerkt, zo ook de
Pavane pour une Infante défunte, die tot zijn vroegste gepubliceerde composities
behoort. Zij werd geschreven in 1899; de orkestrale versie dateert uit 1910.

De titel houdt naar alle waarschijnlijkheid geen verband met enig concreet
ceremonieel, maar is een poétische aanwijzing voor het karakter van het werk.
Naast een zekere invioed van Chabrier (Ravel zelf wees hier al op) vindt men vooraj
in de strakke, ingetogen melodie van het refrein, dat twee maal terugkeert, en in de

harmonisatie de kiemen van Ravels latere stijl in dit werkje. De vorm is zeer
eenvoudig: tussen het refrein en de twee herhalingen treden twee alternatieven op,

waardoor een rondovorm ontstaat. In de instrumentatie heeft de hoorn een
belangrijke solo-partij.

Maurice Ravel: Daphnis et Chloé, suite nr. 2

Aan Sergej Djaghilew en zijn legendarisch geworden ,,Ballets russes”, waarmee

hij in de jaren voor de eerste wereldoorlog Parijs en daarmede West-Europa
veroverde, dankit de muziekwereld indirekt enkele van zijn schoonste

orkestpartituren. Twee namen van componisten zijn nauw met die van Djaghilew
verbonden: Strawinsky, dank zij ,,L'Oiseau de Feu”, ,,Petroesjka’’, ,Le Sacre du
Printemps’; en Ravel: ,,Daphnis et Chloé”. (Een jonge dirigent leidde van al deze
werken de eerste uitvoering: Pierre Monteux, die in 1964 op 89-jarige leeftijd overleed.)
,,Symphonie choréographique’ noemde Ravel zijn Daphnis et Chloé, en inderdaad
bevat deze unieke partituur veel meer dan ,,een hoeveelheid balletmuziek'.
Doelbewust heeft Ravel gestreefd naar een duidelijk symfonische struktuur.

Ravels Daphnis et Chloé¢ is het zoveelste voorbeeld van een grandioze muziek op een
zwak gegeven: in dit geval de Arcadische liefdesydille van Daphnis en Chioé, de
jonge herder en het herderinnetje, die elkaar na veel tegenslagen téch nog vinden,
dank zij de welwillendheid van de fluitende godheid Pan.

Van de twee orkestsuites, die Ravel uit zijn Daphnis-muziek samenstelde, is de
tweede terecht de bekendste en de meest geliefde: de essentie van het gehele werk
ligt in deze suite, die oorspronkelijk het slot van het ballet vormt, besloten. Ravels
volmaakte instrumentatie en zijn fantastische rijkdom van harmonie en ritme blijken
na meer dan een halve eeuw nog niets aan kracht en vooral aan aktualiteit te

hebben verioren.
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