gET JUILLIARD STRIJKKWARTET

ROBERT MANN eerste viool
BARL CARLISS tweede viool
SAMUEL RHODES altviool
CLAUS ADAM cello

zaterdag 17 juni 1972 in het
Gebouw voor K& W te Utrecht,

aanvang 20.15 uur.

PROGRAMMA

Henry Purcell
1659-1695

Chaconne in g

Wolfgang Amadeus Mozart
1756-1791

Strijkkwartet KV 575 in D

Arnold Schonberg
1874-1951

Strijkkwartet nr.1 in d op. 7

Ditcgncertwordt georganiseerd door
?e Stichting De Utrechtse Kring in
et kader van de werkzaamheden van
e -

1 ] O

e e

gweHODOHO o

HEsDEraRREOT3®0




Het Juilliard Strijkkwartet, een vay |
de belangrijkste kamermuziekensembley |
van onze tijd, werd in 1946 opgericht
door William Shuman, directeur van de
Juilliard Muziekschool in New York,
De leden van dit kwartet, die docent

zijn aan deze school, vormen bovendien |

het huis-ensemble van de Library of
Congress in Washington, de stichting !
die degtijds aan de belangrijkste Ame.
rikaanse strijkkwartetten (waaronder
ook het Juilliard kwartet) de meest
waardevolle sitrijkinstrumenten wvan
oude Italiaanse meesters ter beschik-
king stelde.

ROBERT MANN, eerste violist, werd
geboren in Portland, studeerde viool
bij Edouard Dethier enbekwaamde gzich
tevens in het componeren., Hij won in |
1941 de "Naumburg-prije" en trad daar-
na regelmatig solistisch op.

Tevens was hij eerste violistvan het
"Albuguerque Fegtival Strijkkwartet®,

EARL CARLISS, tweede violist, werd

geboren in Chicago en studeerde op
een beurs van de '"David Epstein
Memorial Foundation" en wvervolgens

op een van het Juilliard-Institute,
waar hij als beste van de cursus af-
studeerde en de "Morrig-Loeb Memorial®
prijs behaalde, Hij debuteerde in 1962,

SAMUEL RHODES, geboren in Chicago,
gstudeerde alfviool op een beurs van
het Princeton Institute, waarhij zijn
studie als "'master of fine arts™ op
zijn instrument, en tegelijkertijd als
componigt afsloot. Hij speelde ook
enige tijd in het Galimir Strijkkwar-
tet,

CLAUS ADAM, cellist, werd geboren op
Sumatra als zoon van Oostenrijkse ou-
ders, en emigreerde na zijn school-
opleiding naar de V.S. Hij studeerde
cello bij Emanuel Feuermann, was solo~
cellist bij de "National Orchestra
Association” en ook in het "Minnea-—
polis Symphonie Orchegtra. Tevens
was hij zeven jaar 1lid van het New
Music Quartet. Ook Claus Adam wijdt
zich graag aan het componeren.




JENRY PURCELL - CHACONNE in g

in het midden van de Barok de Italiaanse

igten zich verliezen in dramatiek en pathos,
tge in liturgische ernst en de Franse in
jngetogen hoofsheid, schrijven de Engelse compo-
jaten een puziek waarin het vooral gaat om de
?ier yan welluidende verpozing.

at de alom stuwende invloeden van de Itali-
aange Barok ook in Engeland hoor- en voelbaar
worden - terwijl het klimaat rijpt voor de komst
van Handel - zet Henry Purcell (1659-1695) de
kroon op kenmerkend Engelse muzikale ontwikkelin-
en. Het is dan ook ten onrechte dat hij lange tid
slechts gewaardeerd wordt voor zover hjj beaut-
woordt aande maatstaven van "voorloper van Hendel
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Want Purcell verbindt in 2zijn componeerstijl de
achting voor gevestigde vormen - wortelend in de
Engelse consort-tradities - met een deelname aan
nieuwe ontwikkelingen, en onderscheidt zich daar-
bij van vele tijdgenoten in verfining van harmo-
nisch-melodische vormen,

De verwikkelingen van het oude contrapunt krijgen
daarbij een steeds harmonischer omgeving en fun-
dament. 2ijn bezigheden daarmee liggen in de eer—
ste plaats op het terrein van de kerkelijke muziek
enihet muzick-drama (Dido and Aeneas, King Arthur,
The Fairy Oueen, enz.).

Het componeren op een steeds weerkerende melodi-
sche bagisformule, de ostinate bas, waaronder ook
de dansvorm met de naam chaconne wordt gerang-
schikt, noemt Purcell inm "The Skill of Musick":
g very easy thing to do ..." In het componeren
van variaties op 2zo'n Yground" toont hij dan ook
gen grote behendigheid,

De Chacomne in g, die vierstemmig is, en daarom
niet alleen wel door strijkorkest, maar ook door
strijkkwartet uitgevoerd wordt, schreef de compo-
riigt, haar men aanneemt, voor een theaterwerk met
tragische strekking. Dit uit achttien variaties
bestaande stuk munt wit door drametische diepte
en emotionele zeggingskracht.

WOLFGANG AMADEUS MOZART - STRIJKKWARTET K.V. 575

Wanneer Mozart in de lente van 1789 terugkeert
van een reis nasr Berlijn, heeft hij de opdracht om
zes strijkkwartetten te schrijven,

Deze opdracht is verstrekt door koning Friedrich
Wilhelm van Pruisen, die — zelf cellist - van de
componist verwacht dat de cello- partij in deze
werken wat speciale aandacht zal krijgen. De drie
strijkkwartetten die voltooid worden, ontvangen
zodoende niet slechts de bijnaam van "Pruisische
Kwartetten", maar ook van de "Cello - kwartetten".

De speciale behandeling van de cello heeft later
Overigens aanleiding gegeven tot de kritiek als
Z0u de balans binnen de ensemblevorm erdoor ver-
stoorc} zijn, en als zouden deze werken daardoor
van mindere kwaliteit zijn dan met name de "Haydn-
kwartetten", Een kritiek waarmee de onvergelijke—
lijke sereniteit en bezonken rijpheid van deze com-
posities onrecht is gedaan.

gat Mozart deze meesterwerken, waarvan K.V. 575
et eerste voltooid werd, onder deprimerende om-
Stand}ghed?n moest schrijven, blijkt uit een brief
:indzun vriend Puchberg, waarin de volgende zin-
Qu: : voorkomt: "nun bin ich geszwungen meine
Gelg ;tte (diese mihsame Arbeit) um ein Spott
Geld ér zu geben, nur um in meinen Unsténden
in die Hande zu bekommen.,."
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ARNOLD SCHOWBERG - STRIJKKWARTET nr. 1 in d op. V

Wanneer Arnold Schonberg zin carridre geopend heefy
met cen asantal composities waarvan de afmetingey
en de harmonische complicaties soms nog moeten ong
derdoen voor de gigantische bezetting die gevraagg
wordt (Gurre-Lieder!) gaat hij over tot een andery
werkwijze.

Waar hij het grote ensemble nog gebruikt, zoekt
naar een solistische behandeling vande inmstrumen
ten of naar cen duidelijke wisseling van klankkley.
ren en sferen, Ook richt hij zich tot het kleinery
ensemble, getuige zijn eerste strijkkwartet (1905)_

Met een echter niet minder fervente laat-Romantischy
expressiedrang, gewapend met de stylistisch-techs
nische verworvenhedenvan Brahms en Wagner, beweegi
hij zich ookin dit werk binnen de uiterste grenzey
van het tonale idioom.

Aan de tonale crises die in het ceuvre van hem gy
zijn tijdgenoten een hoogtepunt bereiken, nadat zg
in feite vanaf de zeventiende eeuw de bestaansgrong
van de westerse muziek hebben gevormd, zal hij pag
later een definitief einde maken : Wanneer hjj in
zijn atonale composities eerstde wetnatigheden vap
de traditionele harmonie doelbewust heeft ontwe.
ken, en de "emancipatie van de dissomant" heeft
bewerkstelligd, trekt hij hieruit in z'n dodecafe.
nische werk de uiterste muziektechnische conses
quenties.

Hoewel in het romantisch-expressionistische eerste
strijkkwartet nog lang geen sprake is van die mu-
zikale verschijnselen waaraan Schonberg zijn grote
muziekhistorische waarde ontleent, zijn toch de
voorbodes ervan reeds te onderkennen, In die zin,
dat de twaalftoons-schrijfwijze opgevat kan worden
als een variatietechniek, en dat juist deze varia-
tietechniek een fundamentele betekenis heeft in de
struktuur van deze compositie: vrijwel alle thema's
berusten op variaties of combinaties van enkele
grondmotieven.

Binnen het kwartet zijn geen afzonderlijke delen fe
onderscheiden. ;
De contouren worden bepaald door soms zeet abrupte
wisselingen van tempo en stemming. Binnen deze
organisch opgebouwde eenheid groeien lijnenvan el
bijna synfonische draagkracht.

Etty Mulder



