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Coproduktie NOS-radio/Holland Festival

Ivo van Emmerik
Thought

Ivo van Emmerik, die twee jaar geleden zijn compositiestudie in Den
Haag heeft afgesloten, is een componist die zijn belangstelling voor
filosofie en voor andere takken van kunst niet onder stoelen of banken
steekt. Verscheidene van de vijftien composities die hij sinds 1982
vervaardigde, refereren in hun titel, maar dikwijls ook in de construc-
tie, aan modellen of voorbeelden uit literatuur en beeldende kunst.
De afgelopen vijf jaar heeft Van Emmerik een stijl ontwikkeld die
gericht is op beschouwing, transparatie en het ontsluieren van de ein-
deloze variatie die in een beperkt aantal gegevens schuilt. Zijn werk
vertoont sporen van het strenge structuralisme van zijn voormalige
mentor Brian Ferneyhough, maar zijn affiniteit met de onbevangen
instelling en de schijnbaar regel- en zwaartekrachtloze muziekgram-
matica van componisten als John Cage en Morton Feldman treedt
daarin op de voorgrond.

In Thought, geschreven voor het Residentie Orkest en Het Trio, zet

Van Emmerik het strikte en het intuitieve tegenover elkaar (zelf spreekt

hij liever van ‘formeel’ en ‘informeel’). Overigens heeft de componist

niet zozeer zichzelf als wel de muzikant zekere vrijheden vergund.

Hoewel er in de loop van het negentien segmenten tellende werk uit-

eindelijk een zekere synthese tot stand komt, is er van een confronta-

tie tussen beide principes geen sprake, veeleer van een combinatie.

Ook vertoont de muziek geen ontwikkeling in gangbare zin: ze ont-

vouwt zich, ze evolueert en roteert.

Van Emmerik heeft zijn stuk twee citaten als motto meegegeven:

— ‘But I do have a system! And my system, essentially, is thought.’
(Morton Feldman in gesprek met Han Reiziger, Los Angeles,

5 november 1985.)

— ‘Der gute Schriftsteller sagt nicht mehr, als er denkt. Und darauf
kommt viel an. Das Sagen ist nimlich nicht nur der Ausdruck, son-
dern die Realisierung des Denkens.” (Uit: Denkbilder van de Duitse
kunsttheoreticus Walter Benjamin.)

Thought is opgebouwd uit twee lagen, die zich gelijktijdig afwikkelen.
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De ene representeert het ‘formele’ en bestaat uit twee sub-lagen, die
worden gevormd door onderling verschuivende herhalingspatronen.
‘Als het ware een machine: iets dat strikt en onvermijdelijk doorgaat’,
in Van Emmeriks woorden. ‘Het idee komt via allerlei omwegen bij
Duchamp vandaan.’

De tweede laag is ‘informeel’. De musici moeten — binnen zekere
grenzen — zelf beslissen wanneer, hoe lang en hoe luid ze de gegeven
tonen spelen.

Uit de toelichting van de componist: ‘Hoe contrasterend deze beide
elementen ook mogen lijken, zij staan nooit op zichzelf, maar vullen
elkaar altijd aan en treden derhalve altijd gelijktijdig op. Zij brengen
geen afwisseling of dialectische tegenstelling, wel zorgen ze voor trans-
parantie en reliéf. In het verloop van de compositie geeft het orkest,
daartoe aangezet door de solisten, zijn aanvankelijk sterk machinaal
uitgevoerde bewegingen geleidelijk op om vervolgens, met Benjamins
opmerking in gedachten, het moment van uitvoering te laten samen-
vallen met het moment van muzikale inventie.” Ondertussen is in de
informele laag een zekere ‘tegenkracht’ werkzaam: de vrijheid wordt
ietwat ingeperkt, doordat de musici hun zelf-gekozen inzetten steeds
vaker gelijktijdig moeten realiseren.

De partituur van Thought weerspiegelt Van Emmeriks streven om,
volgens Benjamins aanbeveling, niet méér op te schrijven dan hij
denkt. De vrije notatie is daar slechts een aspect van. Ook ontbreekt
een maatindeling (al is er wel een ‘puls’) en zijn de herhalingen niet
uitgeschreven.

Nu zijn er twee dirigenten nodig om de beide langs elkaar schuivende
sub-lagen van de herhalingsmachine te co6rdineren. Is dat niet
onpraktisch? “Voor mij is de notatie minstens vijftig procent van wat
het werk te zeggen heeft of wat het uitdraagt,’ repliceert Van Emmerik.
‘Tk wil over muziek denken als kunst; iets dat meer is dan alleen het
uiteindelijk klinkende resultaat. Als ik het helemaal uit zou schrijven,
zou het voor mij helemaal plat worden; dan zou het alleen maar een
afbeelding zijn van een machine.’

Frits van der Waa
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Jan Boerman
Muziek voor slagwerk en orkest

Het is een merkwaardige paradox dat de componist die twintig jaar
lang zijn meesterwerken op banden heeft vastgelegd, pas wat meer
bekendheid heeft gekregen sinds hij muziek voor het concertpodium
— die immers na de laatste toon in het niets verdwijnt — is gaan schrijven.
De faam die de nu 67-jarige Jan Boerman sinds lang in kleine kring
geniet, dankt hij in de eerste plaats aan zijn verrichtingen op het gebied
van de elektronische muziek — een gebied waarop weinig toonkunste-
naars zich werkelijk thuis voelen.

In een reeks composities, die, hoewel bescheiden in getal, zijn weerga
niet heeft, is Boerman erin geslaagd de techniek naar zijn hand te zetten
en elektronische muziek te scheppen waarin klankschoonheid, kracht
en dramatiek voorop staan, waarin niets naar steriliteit zweemt, en
waarin terzelfder tijd, dankzij een consequent gehanteerd compositie-
principe, orde en evenwicht heersen.

Dat principe is de proportie van de gulden snede: een lijn, of een tijds-
duur wordt zodanig in tweeén gedeeld dat het kleinste deel zich tot het
grootste verhoudt als het grootste tot het geheel. De aldus ontstane tijds-
duren kunnen opnieuw volgens dezelfde proportie verdeeld worden,
enzovoort. Het resultaat is een ritmisch, niet aan een regelmatige puls
gebonden netwerk, waarin elke ‘cel’ op talloze niveaus terugkeert.
Maar de kracht van Boermans werken stoelt evenzeer op hun onge-
evenaarde schoonheid en de plastische vormgeving van klanken en
timbres.

De afgelopen tien jaar heeft Boerman naast een aantal puur elektro-
nische werkstukken ook composities vervaardigd waarbij, in toene-
mende mate, ‘levende’ uitvoerders zijn betrokken. Muziek voor slag-
werk en orkest is daarvan de logische voortzetting. Het is (enkele
stukken voor twee piano’s buiten beschouwing gelaten) Boermans
eerste zuiver instrumentale werk sinds de balletmuziek voor Illusie
(1961-1963).

Het orkest heeft een traditionele bezetting. In het instrumentarium
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van de drie slagwerkers zijn drie belangrijke groepen aan te geven:
vel-instrumenten (Afrikaanse djembé-handtrommen, pauken, grote
trom), gestemde ‘staaf’-instrumenten (marimba, xylofoon, vibrafoon)
en metalen instrumenten (bekkens, crotales, gongs en tamtams).
Daarnaast spelen ook woodblocks, maracas, dobachi (met de vingers
aangestreken tempelgongs) en een donderplaat een rol.

Boerman zelf beschrijft het stuk als ‘spontaan gecomponeerde’
muziek. De gulden-snedemethode heeft hij (behalve in het middelste
segment, voor koperblazers en metaal) niet toegepast, omdat deze
nagenoeg onverenigbaar is met het voor een muzikantencollectief zo
noodzakelijke metrum, en met het streven naar lijfelijk, motorisch
musiceren — een belangrijke drijfveer om juist dit stuk te maken.

Het karakter van de slagwerkpartijen is zelden echt solistisch. In de
loop van het werk worden de verschillende percussietimbres gecom-
bineerd met uiteenlopende orkestgroepen. Het weefsel is doorgaans
dun, waarbij individuele en als groep opererende partijen elkaar als
het ware complementeren met in elkaar grijpende ritmische figuren.
Ruwweg leidt het parcours van vellen via hout naar metaal en vice
versa.

Een dergelijke symmetrische boog is ook terug te vinden in de opbouw:

een grote, aan het rondo verwante vorm (A1-b-A2-c-A3-d-A4), voor-
afgegaan door een langzame inleiding, die aan het slot kortstondig
weerkeert, waarna in een snelle coda de verschillende klankgroepen
nogmaals de revue passeren.

De samenklanken en — in mindere mate — de melodische elementen
van dit werk heeft Boerman afgeleid van een twaalftoonreeks die
(weer) inwendige symmetrie vertoont en waarin de kwart en de kleine
secunde de meest prominente intervallen zijn.

Maar het zijn klankkleur en beweging die het brandpunt van de
muziek vormen. En dat is ook wat deze compositie verbindt met
Boermans elektronische werk.

Frits van der Waa
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Peter Schat
De Hemel

Het idee voor De Hemel is ontstaan tijdens een verblijf op Nieuw-
Zeeland, waar ik met Jenny McLeod aan de Engelse vertaling van mijn
boek De toonklok werkte. Het werk beschrijft een volledige cyclus van
de zon zoals ik die beleefde op het oceaanstrand van Ohiwa. In een
brief aan NRC-Handelsblad van 3 november 1989 deed ik daar ver-
slag van. Daaruit het volgende fragment:

De ervaring van de alomtegenwoordige oceaan is te overweldigend
om haar tegelijkertijd te ondergaan en te beschrijven. Het is of je
een wereld van symbolen wordt ingezogen, oeroude symbolen,
vaders en moeders van ons bestaan, zon, aarde, maan, water, vuur,
als goden — het in-den-beginne-gevoel, het onuitspreekbare besef
van die verre afkomst en de mateloze, lichte verbazing daarover.
Ook de gewone dagelijkse handelingen krijgen iets symbolisch -
koken, vuur maken. In de gloeiende as verschijnen de veranderde
maskers van alle generaties die ook zo in de vlammen zaten te sta-
ren, van datzelfde, altijd andere, magnifieke, magische vuur.
Liggend op mijn rug in het zand reik ik met mijn rechterhand naar
de volle maan, met mijn linker naar Venus. De maan heeft zich
getooid met een chromatische ring, transparant als een harpak-
koord. Ik kan harp spelen. Ik kan mij met beide handen optrekken
aan deze betrouwbare steunpunten van het uitspansel om zo een
blik in de hemel te werpen — hier, op het strand van de oceaan van
de eeuwige vrede, waar de wind de onafzienbare witte regimenten
van het water als een generaal over de zandvlaktes stuurt, waar de
dochter van de hemel brede spreien van fijn Mechels kant voor je
voeten uitrolt, waar boven je hoofd gigantische geluidloze water-
transporten worden verzorgd, wolkenstoeten, energietreinen de
wereld in — de enorme pomp van de planetaire ecologie aan het
werk; waar de wind dunne wolkenflarden langs de maan blaast, in
een optocht van zich steeds transformerende, marmergrijze en
witte beelden in een blauwzwarte ruimte, droombeelden, jouw
beelden, die je worden teruggegeven door een windvlaag in een
subtiel samenspel met de toverlantaarn van de godin; hier, op dit
strand dat zo gul is met zijn uitgebleekte botten, met het drijfhout
uit de overkragende bossen — goudstaven voor het vuur.

La Mer bestond al, evenals Das Lied von der Erde - tijd voor De
Hemel, dacht ik. Terug in Amsterdam begon ik er, in opdracht van
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Ad ’s-Gravesande namens het Holland Festival, meteen aan te werken.
Ook Ben van der Meer van het Residentie Orkest sprong bij. Ik wilde
vooral het cyclische van de verschijnselen aan de hemel uitbeelden,
dus lag het voor de hand in de twaalf variaties alle twaalf uren van
de toonklok te gebruiken, zoals ik dat ook in de opera Symposion
gedaan had, maar dan nu in één doorlopende symfonische beweging.
De titelpagina vermeldt hoe het werk

is geinspireerd door de bewegingen aan de hemel van zon, maan,

wind en wolken, van vroeg in de morgen, doorheen de middag, het

avondrood en de nacht, tot aan een nieuwe zonsopgang. Het is

opgedragen aan de martelaren van de democratie op het Plein van

de Hemelse Vrede,
want terwijl in mijn partituur in de tiende variatie de zon onderging,
bleven de beelden van de verschrikkelijke misdaad van de Chinese
marxisten mij achtervolgen.

Peter Schat
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biografieén

Jan Boerman (Den Haag 1923) studeerde
aan het Koninklijk Conservatorium te Den
Haag, eerst piano bij Léon Orthel en na
1945 compositie bij Hendrik Andriessen.
Hij werkte in de elektronische studio's aan
de Technische Hogeschool Delft, de Rijks-
universiteit Utrecht en het Koninklijk Con-
servatorium te Den Haag, waaraan hij sinds
1974 als leraar elektronische compositie
verbonden is en bijvak piano doceert.
Boerman componeerde een aantal orkest-
en kamermuziekwerken, maar de elektroni-
sche muziek beslaat het grootste deel van
zijn oeuvre. Hij is een van de weinigen die
voor tape zijn blijven componeren. Pas in
1976 waagde hij een eerste experiment
voor tape en levende klank: Vocalise -
voorstudie. In 1979 volgde weer een ortho-
doxe tape: Kompositie 1979. Voor de groep
Het Nieuwe Leven schreef hij in 1982
Weerstand voor tape en slaginstrumenten,
en in 1983 Ontketening voor tape en meta-
len instrumenten. Boerman schreef ook bal-
letmuziek: De touwen van de tijd en
Monument voor een gestorven jongen. In
1982 werd hem voor zijn gehele oeuvre de
Matthijs Vermeulenprijs toegekend.

lvo van Emmerik (Amsterdam 1961) stu-
deerde korte tijd piano aan het conservato-
rium te Zwolle en vervolgens compositie bij
Robert Heppener aan het Sweelinck
Conservatorium Amsterdam en bij Brian
Ferneyhough aan het Koninklijk Conserva-
torium in Den Haag. Daarnaast volgde hij
zomercursussen bij Morton Feldman en John
Cage in Middelburg. Tot Van Emmeriks
jongste werken behoren: Architektur der
Ebene, Polyphone Architektur, Air? en
Polyphon gefasstes Weiss.

14 / holland festival

Peter Schat (Utrecht 1935) studeerde com-
positie bij Kees van Baaren aan de conser-
vatoria van Utrecht en Den Haag, bij Matyas
Seiber (Londen) en Pierre Boulez (Bazel).
In 1967 was hij mede-oprichter van STEIM
(Studio voor Elekiro-Instrumentale Muziek)
en van 1974 tot 1983 was hij leraar compo-
sitie aan het Konninklijk Conservatorium te
Den Haag. Peter Schat publiceert regelmatig
in NRC-Handelsblad, en in 1984 verscheen
bij uitgeverij Meulenhoff/Landshoff zijn har-
monieleer De toonklok.

Op 17 november 1990 werd in Amsterdam
aan Peter Schat de Joost van den Vondel-
prijs van de Wesifélische Wilhelmsuniversitit
in Miinster uitgereikt, een prijs die jaarlijks
wordt toegekend voor ‘voorbeeldige cultu-
rele prestaties in het Noord- en Zuidneder-
landse en Nederduitse cultuurgebied’.
Vanaf de opera Labyrint (1966) is het werk
van Peter Schat regelmatig tijdens het
Holland Festival in premiére gebracht, o.a.
Reconstructie (1969, samen met o.a. Jan
van Viijmen), To You (1972), de liederency-
clus Kind en Kraai (1977), de strip-opera
Aap verslaat de Knekelgeest (1980), Tweede
Symfonie (1983) en Serenade voor strijkers
(1984). Het Holland Festival streeft ernaar
in de nabije toekomst de Nederlandse pre-
miére van de opera Symposion te realiseren.

Het Residentie Orkest werd opgericht in
1904 en behoort tot de oudste symfonie-
orkesten van Nederland. Het dankt zijn
naam aan zijn standplaats Den Haag, resi-
dentie van de Nederlandse regering. Al in
de eerste jaren van zijn bestaan kreeg het
orkest internationale faam dankzij de zomer-
concerten in de Scheveningse Kurzaal. Het
orkest werkte met grote dirigenten en

solisten als Toscanini, Stokowsky,
Bernstein, Boulez en Rubinstein. Ook stond
het onder leiding van componisten als
Richard Strauss, Ravel, Stravinsky,
Maderna, Cage en Kagel. In het begin van
de jaren zestig is het orkest, mede op initia-
tief van de toenmalige chef-dirigent Willem
van Otterloo, een meer progressief pro-
grammabeleid gaan voeren, waarbij de
nadruk is komen te liggen op 20ste-eeuwse
en Nederlandse muziek.

Behalve in Den Haag geeft het Residentie
Orkest jaarlijks ook in andere Nederlandse
steden concerten. Daarnaast worden regel-
matig tournees in en buiten Europa gehouden.

De dirigent Hans Vonk volgde zijn opleiding
aan het Sweelinck Conservatorium
Amsterdam. Als dirigent is hij verbonden
geweest aan het Nederlands Balletorkest
en het Radio Filharmonisch Orkest. Van
1976 tot 1985 was hij chef-dirigent van De
Nederlandse Operastichting. In 1976 werd
hij bovendien benoemd tot ‘associate con-
ductor' van het Royal Philharmonic Orchestra
in Londen, en tot en met het vorige seizoen
was hij chef-dirigent van de Dresdener
Staatskapelle. In het seizoen 1980-1981
werd hij benoemd tot chef-dirigent van het
Residentie Orkest. Het concert van van-
avond is zijn laatste met het Residentie
Orkest in deze functie. Met ingang van dit
seizoen is hij chef-dirigent van het orkest
van de WDR.

Het Trio trad voor het eerst op in 1982 met
de compositie Heterostase van Jan Vriend.
In dezelfde tijd schreef ook de Belgische
componist Lucien Goethals een trio voor
Harry Sparnaay, waarvan Het Trio korte tijd

later een uitvoering gaf. Beide stukken ble-
ken goed repertoire te vormen voor meer-
dere optredens, en het resultaat was dat
ook andere componisten belangstelling
toonden om werken voor hen te schrijven,
o.a. Otto Ketting, Chiel Meijering en Wim
de Ruiter. In de bijna tien jaar van zijn
bestaan gaf Het Trio talrijke concerten in
binnen- en buitenland. De composities
Summer van Otto Ketting en Heterostase
Jan Vriend verschenen op de plaat bij resp.
Attacca Records en Donemus. Het Trio
bestaat uit Harrie Starreveld (fluit), Harry
Sparnaay (basklarinet) en René Eckhardt
(piano).

De zes leden van Slagwerkgroep Den
Haag (Willy Goudswaard, l.uuk Nagtegaal,
Wim Vos, Ger de Zeeuw, Frans Leerdam
en Renee Jonker) hebben allen hun oplei-
ding genoten bij Frans van der Kraan aan
het Koninklijk Conservatorium. Alle zes zijn
zij actief in symfonieorkesten, barokorkes-
ten en kamermuziekensembles. Dankzij een
subsidie van WVC kunnen zij een belangrijk
deel van hun tijd wijden aan Slagwerkgroep
Den Haag. Jaarlijks verzorgen zij zo'n zestig
concerten, zowel in Nederland als daarbui-
ten. Het repertoire omvat bijna de gehele
literatuur van westerse slagwerkcomposi-
ties: van twintigste-eeuwse classics tot
recent, speciaal voor de groep geschreven
werk.
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ontwerpen

drukken

uitgeven

Sdu Uitgeverij Plantijnstraat
Sdu Uitgeverij Koninginnegracht
Sdu Juridische & Fiscale Uitgeverij

“Sdu

Sdu Ontwerpgroep: inventief

en creatief.

Sdu Ontwerpgroep maakte de afgelopen drie
jaar alle ontwerpen voor het Residentie Orkest
en de ontwerpen voor het Holland Festival
1990 en 1991,

Gespecialiseerd in ontwerpen van corporate
identities, brochures, grafische vormgeving
van jaarverslagen, boeken en tijdschriften,
complexe informatiestromen (formulieren),
computergestuurde ontwerpen van o.a.
waardepapieren (Cad Cam).

Sdu Grafische Bedrijven: als het
om professionele dienstverlening
gaat.

Sdu Grafische Bedrijven; koploper in drukken.
Complexe en grote boekprodukties, manuals
en catalogi, meerkieurendrukwerk en
promotioneel drukwerk, kettingformulieren,
geheim- en waardedrukwerk, identity- en
chipcards en huisdrukkerij-faciliteiten voor
overheid, bedrijven en culturele instellingen.
Sdu Uitgeverijen:.boeken en
naslagwerken voor de kritische en
professionele lezer.

Sdu Uitgeverijen; kwaliteit en betrouwbaarheid
staan voorop in de uitgeverijen.
Gespecialiseerd in overheidspublikaties,
uitgaven van maatschappelijk en cultureel
belang en naslagwerken.

Sdu DOP: informatie en distributie
van overheidsinformatie.

N.V. SDU v/h Staatsdrukkerij / Uitgeverij
Christoffei Plantijnstraat 2, Telefoon 070 - 3 789 911
Postbus 20014, 2500 EA Den Haag



