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VSB Fonds:

het andere gezicht van de VSB Bank

De VSB Bank bestaat nog niet zo lang - althans in naam.
Want als het gaat om bancaire ervaring kan zij bogen op een ruime ervaring,
die zelfs teruggaat tot de vorige eeuw.
Vandaag de dag is de VSB Bank een moderne allround instelling,

waar zowel de particulier als het bedrijfsleven terecht kunnen.

Maar de VSB Bank is ock een bank die middenin de samenleving staat en
haar verantwoordelijkheid niet uit de weg gaat. Dat bewijst het VSB Fonds,
een van de grootste particuliere fondsen in Nederland.

Jaarlijks verleent het VSB Fonds financiéle steun aan honderden initiatieven in de

Nederlandse samenleving. Cultuurbehoud is daaronder ruim vertegenwoordigd.
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Maschinist Hopkins, Berlijn, Stadtische Oper, 1930. Josef Burgwinkel als Bill.

Max Brand (1896-1980)

Maschinist Hopkins (1929)

concertante uitvoering

Nederlandse premiere*

Groot Omroepkoor
Radio Symfonie Orkest

muzikale leiding: Reinbert de Leeuw

27 juni 1994, 20.15 uur
Concertgebouw, Grote Zaal
einde circa 23.00 uur

Eris een pauze na de eerste akte.
coproduktie Holland Festival/Radio 4

Deze produktie komt tot stand met steun
van het Stimuleringsfonds Nederlandse
Culturele Omroepprodukties.

randprogramma

Na afloop van het concert is er een ont-
moeting met Reinbert de Leeuw en
enkele zangers. Gespreksleiding: Peter

Peters.

*In het seizoen 1990-'91 voerde de Ebony
Band, als onderdeel van een programma
met Entartete Musik, een fragment uit
Maschinist Hopkins uit.
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Max Brand's plezier in het experiment

Het gebod van de actualiteit

Als compromisloos voorvechter van de ‘Kunst des Tages” schreef Max
Brand in 1928 een eigen libretto voor een opera waarvan de stof hem na
aan het hart lag: de te realiseren utopie van de ‘nieuwe mens’. Anders dan
velen van zijn tijdgenoten was hij er vast van overtuigd dat actuele kunst
automatisch ook populaire kunst was, zonder concessies aan een goedko-
pe smaak’.

De handeling speelt in het heden, de plaats is het industriéle wonderland
Amerika - de analogie met Brechts parabelstukken dringt zich op. Deze
twee uitgangspunten bezorgden Brand een groot publick voor zijn leer van
de nieuwe maatschappij. Het mengsel van misdaadopera en sociaal-kri-
tsch leerstuk bleek explosief: op de eerste opvoering in Duisburg in 1929
volgden nog zevenendertig andere produkties, onder andere in Breslau
(Wroclaw), Frankfurt am Main, Leningrad, Berlijn, Dresden, Ziirich,
Praag en Bremen. In 1933 brak de reeks af. Pas in 1973 bracht de
Steirische Herbst (een festival in Stiermarken, Oostenrijk) in een radio-
produktie Brands werk weer in herinnering. Een theater-enscenering
moest echter wachten tot 21 januari 1984 in Bielefeld.

Utopie van een maatschappij zonder machthebbers

Brand brengt met dit werk de utopie van een nieuwe maatschappij ten
tonele: Bill is de vertegenwoordiger van het ‘valse verleden’, op hem con-
centreert Brand zijn kritiek op het kapitalisme. Hij wordt terzijde gescho-
ven door Hopkins, de Heiland die het nieuwe, van zijn individualiteit
ontdane mensentype schept, in een klasseloze maatschappij zonder macht-
hebbers. Ook Hopkins ziet zichzelf niet als individualist die persoonlijke
doelen wil bereiken, maar slechts als uitvoerder van het ideaal van een
monopolistisch georganiseerde industrie. In zoverre is hij heel goed te ver-
gelijken met de moderne managergeneratie.

De rol van de vrouw wordt gereduceerd tot criminele handlangster die
opklime tot bejubeld seksobject van een kapitalistische mannenmaatschap-
pij. Anderzijds is zij voor Hopkins slechts een koel gebruikt middel om de
nieuwe maatschappelijke orde te vestigen. En hier begint ook de ambiva-
lentie van Brands utopie: Hopkins functioneert als doelgerichte machine,
maar bereikt het doel met zijn atavistische, mystiek-seksuele aura. Hij fas-
cineert als de ‘man die het maakt’. Brand vermengt irrationele en aardse
elementen. De machines worden geindividualiseerd, ze kunnen hun ang-
sten en hun machtsgevoel uitspreken - Brand geeft ze in het Sprechgesang
van het koordaartoe de mogelijkheid -, terwijl de mensen hun individuali-

teit verliezen alleen ter wille van de arbeid. Uiteindelijk wordt de machi-
nehal zelfs tot Tempel der Produktie die aan zichzelf genoeg heeft.
Machinist Hopkins is de verbijsterende getuigenis van een aan de techniek
onderworpen generatie, waarvoor de ‘vooruitgang’ als zodanig tot levens-
inhoud werd.

De theoretische analyse van de opera wekt misschien de indruk dat
Hopkins een weliswaar belangrijke, maar ook droge aangelegenheid is. Het
tegendeel is waar: het is een meesterwerk zowel qua tekst als muziek, het is

warmbloedig, emotioneel theater.

De muziek

Max Brand is geen theoreticus, hoewel hij tot de kring van de Nieuwe
Weense School behoorde. Zijn verhouding tot de muzikale technieken
van zijn tijd is even persoonlijk en vrij als zijn opvatting over de politieke
filosofieén waaruit hij zijn droom van de nieuwe maatschappij destilleer-
de. Anton Marik, dirigent van de produktie waarmee de opera van
Bielefeld precies tien jaar geleden Hopkins volledig rehabiliteerde, heeft
over de muziek van deze opera gezegd:

‘Brands muzikale ideaal ligt zeker dichter bij Mabler, Schreker en Strauss
dan bij de strenge dodecafonie van de Niewwe Weense School. Hij construeert
geen twaalfioonrecksen, maar gebruike de rwaalf tonen meer voor klanklagen.
Zijn overheersende vormprincipe is eerder het Wagneriaanse leidmotief. De 9

Maschinist Hopkins, Duisburg, Stadttheater, 1929. Decorontwerp van Johannes
Schroder.
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symfonische expressie van het orkest past zich altijd aan bij de eisen van de
enscenering. Het is echte theatermugzick, duidelijk op de zang geschreven, met
een groot talent voor de melodie.

‘Brands plezier in het experiment komt het duidelijkst tot uiting in de behan-
deling van de stem. In vier exact bepaalde gradaties, van louter zingen tot
louter spreken, worden de expressiemogelijkheden van de stem ten volle benus,
zowel voor de solisten alsook voor hele koren.

‘Natuurlijk gebruiks ook hif, net als Krenek of Weill, de amusementsmuziek
van de jaren twintig: shimmy, black-bottom, tango, ook in de op dat
moment originele instrumentaiie (met banjo, saxofoon en jazzromper). Het
beslissende kenmerk van zijn muzick is een expressief rubato, met extreem
nauwkeurige aanwijzingen van de tempo-modificaties, waarin bij de praktijk
van Gustav Mahler volgt. Bij de realisering blijkt dat deze tempo-aanwijzin-
gen niet zozeer het tempo alswel het karakter van de muzick op het oog heb-
ben. De aard van de taal en van de handeling bepaalt de muzick, ook daarin
komt Brands theatrale talent tot uiting: hetemotionele aspect wint bet altijd
van het formele. Is deze rubato-muzick al cen ondubbelzinnig reken van
Brands verbondenheid met de romantiek, dit blijkt ook in de orkestratie, die
de klankkleuren mengt en ‘traditioneel’ dik is.

Kort samengevar: Brands muziek “slaat dirvect aan”, het effect - theatraal en

emotioneel - is eerste gebod, bereikt met cen grote sensibiliteit.”

Martin Griesemer
Uit: Werkstatt-Texte over Machinist Hopkins, Opern Welt 1/84.

vertaling Paul Beers

Max Brand - biografie

Voor de in 1896 te Lwow (Oekraine) geboren
Oud-Oostenrijker was Wenen het centrale oplei-
dingsstation. De keizerlijke officier uit de Eerste
Wereldoorlog koos zich als leidende figuren Franz
Schreker aan de Muziekacademie en Arnold
Schénberg. Hoewel Max Brand samen met Ernst
Krenek in 1920 zijn beroemde leermeester Schreker
naar Berlijn volgde omdat er in Wenen voor de
nieuwe geest geen plaats leek te zijn, bleef hij ook
in de jaren daarna tot zijn verdrijving door de
nationaal-socialisten zijn thuisland trouw. Hij was
getuige van de eerste uitvoering van Arnold
Schonbergs Blaaskwintet op. 26 en volgde in com-
positorisch opzicht diens voorbeeld, zoals te horen valt in de Vijf Balladen
op. 10 naar gedichten van Else Lasker-Schiiler.

Onsterfelijkheid verwierf Max Brand zich met zijn in 1929 te Duisburg
voor het eerst opgevoerde theaterwerk Maschinist Hopkins. Het succes laat
zich hieraan afmeten dat niet minder dan zevenendertig operahuizen het
stuk in de volgende jaren opvoerden.

Op het wereldsucces van Maschinist Hopkins volgde de verdrijving. De
tweede opera, Requiem, reeds ingestudeerd voor de premiére in Berlijn,
kwam met de machtsovername door de nationaal-socialisten te vervallen.
Brand ging naar Wenen, stichtte daar het Mimoplastische Theater fiir
Ballett, werd co-directeur van de Weense Operaproduktie aan het
Raimundtheater en probeerde het net als Hanns Eisler als filmmaker, als
producent van nieuwe, experimentele korte films. In Wenen schreef hij
ook de muziek bij de film Der zerbrochene Krug (met Rose Stradner), die
op het Internationale Filmfestival in Venetié een prijs won. Maar roen
ook in QOostenrijk de nazi’s de macht overnamen, moest Brand verder
vluchten: ditmaal via Praag enZwitserland naar Rio de Janeiro, later naar
de Verenigde Staten, waar hij vanaf 1940 vijfendertig jaar lang woonde.
Nog in de corlogsjaren schreef hij daar het oratorium voor soli, koor en
orkest, acteurs en verteller in twee delen, The Gate: negentien scénes die -
in Iran, Mesopotamig, Palestina en New York gesitueerd - leed, hoop en
overwinning van de idee van het menselijke moesten verkondigen. De
Metropolitan Opera in New York beloonde hem voor de zware arbeid en
het geloof in een betere wereld met de eerste opvoering aan het eind van
de oorlog.

Heel vroeg al, namelijk in de jaren vijftig, had Max Brand met Herbert

"
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Eimert in Keulen contact opgenomen in zake elektronische muziek, een
techniek die de componist tot aan het eind van zijn leven niet meer zou
loslaten. Eveneens heel vroeg bouwde dr Robert Moog een speciale syn-
thesizer voor Brand, die hem het produceren van de nieuwe klanken naar
zijn ideeén mogelijk moest maken. In de International Electronic Music
Catalogue van 1967 stond Max Brand al met elektronische werken ver-
meld, een onomstotelijk bewijs voor het feit dat hij als componist in deze
nieuwe technick geloofde.

Een van de vroegste werken was zijn hommage aan Brazilié Notturno bra-
siliero, vlak voor 1960 gecomponeerd. In het orkestwerk The Wonderful
One-Hoss-Shay, in 1959 door Eugene Ormandy in Philadelphia ten doop
gehouden, bediende Max Brand zich nog eenmaal van de klank van
‘natuurlijke’ instrumenten. In 1962 vonden de folkloristische associaties
van Notturno brasiliero een tegenhanger in de French Folk Songs, opgedra-
gen aan Ligua Duncan. Hier bewijst de componist, zoals later ook
Luciano Berio in zijn Folk Songs, dat vertrouwde melodie en elektronische
basis beslist geen onverzoenlijke antipoden hoeven te vormen.

In datzelfde jaar ontstond ook het elektronische epos The Astronauts, een
groots opgezette en spectaculaire hymne aan John Glenn’s ruimtevlucht
voor spreker, koor, kinderstemmen en authentick geluidsmateriaal. Ook
deze compositie bevestigt naar onderwerp en opzet het oude vooruitgangs-
idee, de bezetenheid door machines en technische verworvenheden, en
hun esthetische omzetting met behulp van de nicuw ontdekte elektroni-
sche technieken. Meditation, Aufforderung und Abstieg, Rhinozeros,
Kirchenglocken und Trauermarsch fiir eine Katze zijn andere aansprekende
titels uit die tijd.

In 1974, een jaar voor zijn terugkeer naar Qostenrijk, voltooide Max
Brand het elektronische ballet Ifian 4. De Grieks klinkende titel stamt van
de voornaam van de componist: Maxim-ilian; het onderwerp volgt het
oude schema: leed en liefde, slachtoffers en evocatie, realistische ervaring
en spirituele verheffing zijn de geabstraheerdezwaartepunten van het tot
nog toe niet opgevoerde ballet.

In Langenzersdorf bij Wenen ging achter de naam Max Brand Electronic
Sound Studio vanaf 1975 tot aan zijn dood een kunstenaarspersoonlijk-
heid schuil die nader onderzoek waard was geweest en wiens werken het
verdiend hadden de openbaarheid niet onthouden te worden. Men heeft
dit, zo lijke he, tijdens zijn leven verzuimd. Max Brands erfenis sluit
eigenlijk vanaf het eerste moment aan bij de geest van de Tweede Weense
School. Uitgaande van een romantisch georiénteerd klankbeeld, gesterke
door een onverbiddelijke moraal, gestempeld door de nieuwe muzick van
twaalf geémancipeerde tonen en pionierend op het terrein van de elektro-

Maschinist Hopkins, Breslau, Stadttheater, 1929. Scénefoto van de machinehal.

nische technieken, voldeed Max Brand net als zijn collega Ernst Krenek 13
voortreffelijk aan de aan hem gestelde eisen. Dat hij als alle componisten

van deze tijd niet alleen bepaald werd door de idee van de vooruitgang,

maar dat de donkere uren van het tijdperk waarin hij leefde ook in hem

diepe sporen kerfden die hun neerslag vonden in zijn werk, maakt hem tot
tijd- en lotgenoot van een componistengeneratie, waarvan de echte waarde
nog altijd niet definitief begrepen lijkt te worden.

Max Brand stierf in 1980 te Langenzersdorf bij Wenen.

Manfred Wagner

vertaling: Paul Beers

Dit artikel is overgenomen uit de Osterreichische Musikzeitschrift, nr. 35, 1980.
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De situatie van de opera

Door Max Brand
Uit: Blétter der Staatsoper, Dresden, 18 oktober 1929

In de korte periode van de laatste twee jaar hebben de doelstellingen en
idealen van de opera continu veranderingen ondergaan. De plaats van
deze ook nu nog algemeen als hybridisch beschouwde kunstvorm ten
opzichte van muzick en theater is zo merkwaardig en moeilijk te bepalen,
dat het nog altijd nodig is hierin enige klaarheid te brengen.

Met de verschillende ‘richtingen’ en met de snelheid waarmee deze elkaar
afwisselen zullen we ons verder niet bezig houden, want op zich zijn zj
niets anders dan weerspiegelingen van onze eigen tijd. Zo beschouwd
bevinden we ons even veel of even weinig in een chaos zonder doel als de
tijd zelf. En trouwens: hoe kortzichtig zou het zijn om van kunstwerken
een boven de tijd van hun ontstaan stijgend doel te eisen, in die zin dat zij
duidelijk de kenmerken van het blijvende ten toon zouden moeten sprei-
den. Het is nietr aannemelijk dat er ooit een werk is ontstaan dat ons altijd
zou kunnen aanspreken en dat de maker bewust het stempel van de eeu-
wigheid heeft proberen op te drukken. Wat echter een van de opvallendste
eigenschappen is van alle grote werken die we kennen, is dat ze een vol-
maakte synthese geven van hun tijd. Dus geen horizontale, zich in neveli-
ge verten verliezende interpretatie, maar een verticaal resumé van de meest
karakteristicke kenmerken van de periode.

Vanuit het standpunt van de recipiént kan en mag dat natuurlijk ook niet
anders zijn. Wanner triomfantelijk wordt gesteld: ‘Gisteren sprak het nog
tot ons, vandaag is het al dood’, dan kunnen wij ons daar nauwelijks druk
om maken. Is het niet voldoende dar het zogven heeft gesproken? Wat
eigenaardig toch om van een tijd als de onze, die als een caleidoscoop
bijna dagelijks van gezicht verandert, documenten te eisen die vanuit de
korte distantie van waaruit we in staat zijn ze waar te nemen, hun geldig-
heid behouden. Voor ons is het voldoende dat er werken worden gemaakt
die vandaag ontroeren, die ons vandaag raken en ons vandaag aangaan. Of
ze het morgen nog zullen doen, is niet onze zorg. Het is genoeg als zij het
vandaag ten diepste hebben gekund. Want, zo zeker als elke periode haar
documenten heeft nagelaten, zo zeker zal ook de onze dar doen. Maar ze
ni1 al uit willen kiezen om ze met de vinger aan de wijzen en te zeggen:
‘Kijk dit zijn de grootste en de heiligste van onze geestesprodukten’, is op
zijn minst belachelijk. Het is voldoende als er een paar zullen blijven. In
elk geval de juiste.

Niet als waardeoordeel maar uitsluitend als constatering: de laatste ont-

Maschinist Hopkins, Berlijn, Stadtische Oper, 1930. Violetta de Strozzi als Nell,

Ludwig Hofmann als Hopkins.
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wiklelingen op het gebied van de operacompositie waren en zijnvoor een
deel nog gericht op verzelfstandiging van de muziek ten opzichte van de
op het toneel zichtbare handeling. Het denkbeeld van de opera als ‘onmo-
gelijk kunstwerk’, samengesteld uit componenten die van het leven een
onwaarachtig beeld geven, heeft ertoe geleid dat men er weer de kunst-
vorm in ging zien van de tijd v66r Wagner. Men keerde dus terug tot het
traditionele principe, waarbij vanuit artisticke overwegingen een hande-
ling werd geconcipieerd die in ruime mate gelegenheid bood muziek te
maken. Dit betekende het herstel van de nummer-opera, het meest preg-
nant in Hindemiths Cardillac. En via dezelfde weg komen Kurt Weill en
Bertold Brecht in Die Dreigroschenaper tot een vernieuwing van het
Singspiel, door een oude en conventionele vorm een bij de tegenwoordige
tijd passende inhoud en muziek te geven. Zonder de betekenis, de nood-
zaak en bovenal de invloed van deze ontwikkelingen te willen ontkennen,
moet toch worden vastgesteld dat zij haaks staan op een synthetisch con-
cept van het muzikale theater. Alléén dat theater waarin muziek, gezongen
woord en scenische acrie de dwingende expressie zijn van één visie, kan als
homogene operavorm worden aangemerkt. Dan verdwijnt ook de discre-
pantie van de verschillende componenten waaruit de opera is samengesteld
en ontstaat er een totaalkunstwerk.

In de naoorlogse jaren heeft het theater in het algemeen en de opera in het

bijzonder de sterke band met het publiek bijna geheel verloren. De schuld

Maschinist Hopkins, Duisburg, Stadttheater, 1929. Scénefoto van de uitspanning met tuin (1,4},

heeft in feite alleen het theater dat zich in miskenning van zijn oorspron-
kelijke betekenis begon af te sluiten voor zijn eigen tijd en een verouderde,
bezijden de actualiteit staande kunst probeerde te brengen. De hele
theatergeschiedenis kent alleen maar de bloei van een acruee/ theater. Het
antieke theater was even actueel als het oude, katholicke mysteriespel uit
de middeleeuwen. Het theater van de barok was niet minder actueel dan
dat van het rococo. Het bleef kennelijk alleen onze tijd voorbehouden het
theater geen eigen gezicht te kunnen geven. Dat duurde overigens niet
lang, want er werden al gauw krachtige pogingen ondernomen om de ver-
broken relatie te herstellen. Alle experimenten, misgrepen en fouten zijn
niets anders dan het zoeken naar het contact met het grote publick. Wie
echter veronderstelt, zoals velen doen, dat het theater de massa alleen kan
terugwinnen door vervlakking en concessies aan de slechte smaak, miskent
zowel de taak van het theater als de geest van onze tijd. Want deze tijd is
niet minder diepzinnig en niet oppervlakkiger in smaak en gevoel dan
welke andere tijd ook.

Nu moet men ons niet willen aanpraten dat de verlangens van onze tijd
uitsluitend van mercantile aard zijn en ons vanuit die even onjuiste als
ongeloofwaardige opvatting een mercantiel georiénteerd theater willen
geven. Laten we slechts proberen om dat wat ons het belangrijkste lijkten
wat ons ten diepste beroert, op zo’n manier vorm te geven dat het publiek
ons niet alleen kan begrijpen, maar ook zichzelf en zijn leven met al zijn
wensen, lijden en verlangens op het operatoneel terug kan vinden. Dan zal
het contact tussen het theater en onze eigen tijd vanzelf weer tot stand
komen.

Max Brand
vertaling: Paul Op de Coul
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De eerste opvoering - Duisburg, 13 april 1929
Romantiek der machine

Door Karl Egon Eckhardt

Uit: Prisma, Blatter der Vereinigten Stadttheater Bochum-Duisburg, nr. 23, 1929

Machinist Hopkins heet de opera: en de echte betovering van de opera ligt
in de man die kiest voor de zaak, voor de idee.

Is deze magische betovering denkbaar zonder romantiek, zonder ergens
een blauw bloempje? In Jonny spielt auf, de veel belasterde kwajongensgrap
van Ernst Krenek, bloeide het, als de gentiaan, op de gletsjer boven; de
zingende gletsjer hoorde bij de betovering van de romantische opera. In
deze opera zingen, spreken de machines. De betovering brengt de dode
dingen tot leven. Hun symboolkracht, hun idee geeft ze taal en klank. We
zijn niet ver van de kaboutertjes verwijderd. Water, vuur, aarde en lucht
waren altijd al vol goede en boze geesten, nachtspoken en vriendelijk volk.
Bos- en watergeest, de listige Loge, Erda, de arme Undine: overal klinkt
de natuur. Hier klinkt de machine. Raderen, zuigers, transmissies zijn
door de magie van de opera aangeraakt en tot leven gewekt. Want langza-
merhand zijn de klanken van de zuivere natuur voor de mens van deze

tijd, de stadsmens, tot naklank van de literatuur geworden. De beek, waar-

langs de molen wiekt, hij ruist niet meer. De nevels, die elfen verborgen
hielden, zijn door schijnwerpers uiteengereten, en in de stofwolk van een
Mercedes dartelt geen bosgeest.

vertaling: Paul Beers

Decorontwerp voor de eerste opvoering in Duisburg.

De handeling

Bill is arbeider bij de Lixton-fabriek in
Amerika. Samen met Nell, de directie-
secretaresse en vrouw van nachtwaker
Jim, wil hij de produktiegeheimen van
de firma stelen. Jim betrapt hen daarbij;
in de daaropvolgende confrontatie met
Bill komt hij om het leven.

De arbeiders van de fabriek geven na
een vakbondsvergadering uiting aan hun

angst hun baan te verliezen.

Vijf jaar later is Bill met Nell getrouwd en
heeft door de verkoop van de produktie-
geheimen een nieuwe fabriek opge-
bouwd. Hij raakt in conflict met eerste
machinist Hopkins, die zich niet als spion
tegen de arbeiders wil laten gebruiken,
en ontslaat hem.

Nell, intussen verveeld door haar leven-
tje, verlangt naar een loopbaan op het
toneel. Theaterdirecteur Bertier doet
haar een aanbod. Bill financiert de revue

om Nell de kans te geven te schitteren.

Nadat Hopkins uit Bills fabriek verwijderd
is, werkt hij nu bij Lixton. Geplaagd door
schuldgevoelens heeft Bill de Lixton-
fabriek opgekocht om haar te sluiten en
daarmee zijn verleden voor altijd tot zwij-
gen te brengen.

De niet toegelaten arbeiders demonstre-
ren. Bill maakt hun zijn besluit de fabriek
stil te leggen op een mededelingenbord
bekend. Sommige arbeiders menen in
hem een voormalige collega te herken-
nen. Het gerucht dat Bill de hand heeft
gehad in de dood van Jim en de diefstal
van de produktiegeheimen deed sinds-

dien de ronde. Hopkins verneemt het

gerucht en zweert zijn ontslag op Bill te
wreken. Hij laat zich door theaterdirec-
teur Bertier als belichter aanstellen. In
Nells kleedkamer confronteert hij haar
met zijn kennis en perst haar een beken-
tenis af. Daarmee heeft hij Bill in de hand
en dwingt hem de Lixton-fabriek op zijn
naam over te schrijven. Nell probeert
zich aan de nieuwe eigenaar vast te

klampen, maar Hopkins stoot haar af.

Beroofd van haar financiéle ondersteu-
ning verliest Nell haar rol aan het
theater, treedt in goedkope bars op, en
wordt weldra tot hoer. Bill heeft een aan-
tal financiéle tegenslagen gehad en is
failliet gegaan. Na een zenuwinstorting
zwerft hij in shocktoestand door de stra-
ten. Dan ziet hij hoe Nell een klant mee
naar huis neemt. In een aanval van
woede brengt hij haar om het leven. In
deze toestand van geestelijke verwarring
stuit hij op een rij werklozen. Hij wil hen
bewegen voor hem te werken. Maar zij
geven hem de schuld van hun ellende,
waarop hij steeds agressiever wordt. Dan
verschijnt Hopkins, de nieuwe eigenaar
van de Lixton-fabriek. Hij wil de produk-
tie weer voortzetten,de arbeiders moe-

ten naar hun werkplek terugkeren.
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Maschinist Hopkins

Opera in een voorspel en drie bedrijven
(12 taferelen)

door

MAX BRAND

vertaling Paul Beers

Personen

JiMm, werkmeester/nachrwaker
bas

NELL, zijn vrouw

sopraan

BiLL, machinist

tenor

HOPKINS, eerste machinist
bariton

BERTIER, theaterdirecteur
bas*

Regisseur
tenor™®

Dirigent
bariton*
Personeelschef
bas*

Arbeidster

alt*

Eerste arbeider
tenor™®

Tweede arbeider
bas*

Een jong meisje
sopraan™
Costumiére

alt*

Eerste man
tenor™

Tweede man
bas-bariton*
Brandweerman

bas*

Winkelbediende
spreekrol

Burgerman

spreekrol (hoge stem)
Beambte

zwijgende rol

Zes negers

2 tenoren, 4 bassen™

Heren, dames, arbeiders, arbeidsters,
acteurs, actrices, dansers, danseressen,
hoertjes en souteneurs

Onzichtbare stemmen

Hoofdschakelaar
alt*

le stem

sopraan®

2e stem

bariton*

Spaak spreckstem
Rad 1 "
Rad 2 "
Drijfriem "
As "
Tandraderen "
Zuiger "
Spreekkoor

N.B. De met een * aangeduide rollen zijn ‘kleine
rollen’. Hiervan kunnen er telkens twee door

eenzelfde persoon gespeeld worden.
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DIE ARBEITER

(rufend)
Arbeit! Arbeit! Arbeit! etc.

HOPKINS
(driickt mit michtiger Bewegung den
Haupthebel nieder, wodurch sich alle
Maschinen in Gang setzen. Er bleibr
hoch aufgerichtet und in die Weite
schauend stehen.)

Vorhang.

Ende der Oper.

80

DE ARBEIDERS
(roepend)
Arbeid! Arbeid! Arbeid! etc.

HOPKINS
(drukt met een machtige beweging de
hoofdhendel omlaag, waardoor alle machi-
nes op gang komen. Hij blijfi rechtop en in
de verte kijkend staan.)

Doek

Einde van de opera

Biografieén

De carriére van de tenor Michael Myers
heeft de afgelopen tien jaren een hoge
viucht genomen. In het seizoen 1986-'87
zong hij de rol van de stuurman in Der
fliegende Holldnder met het Philadelphia
Orchestra onder Riccardo Muti en ver-
tolkte hij de titelrol in Boris Godoenov bij
de Canadian Opera Company. In de
daarop volgende jaren zong hij onder
meer de rollen van de Schilder in Alban
Bergs Lulu {Lyric Opera of Chicago), de
titelrol in La damnation de Faust (opera
van Lyon, tevens cd-opname met John
Eliot Gardiner), Boris in Kat'a Kabanova
(Glyndebourne Opera), Ismaél in
Nabucco (met het Philadelphia Orchestra
en Riccardo Muti in de Carnegie Hall),
Don Anchise in La finta giardiniera (opera
van Kéln), Tamino in Die Zauberflste
(Pittsburgh Opera). In het seizoen 1991-
'92 maakte Michael Myers zijn debuut bij
de Muntschouwburg, als Tom Rakewell
in The Rake's Progress, en in het seizoen
1992-'93 trad hij voor het eerst op in de
Scala (Huon in Webers Oberon onder
James Conlon). Dit seizoen zong hij
onder meer de rol van lvan in
Sjostakovitsj’ De Neus bij de opera van

Kain.

De lerse sopraan Suzanne Murphy is
vooral bekend vanwege haar interpreta-
tie van rollen in opera’s van Verdi,
Puccini en Bellini. Na haar studie bijj
Veronica Dunne aan het College of
Music in Dublin trad zij in dienst van de
Welsh National Opera, waar zij onder
meer de rollen zong van Elisabeth (Don
Carlos), Violetta (La Traviata), Musetta (La

Bohéme) en Alice (Falstaff, regie: Peter

Stein). In 1987 maakte zij een opmerke-
lijk debuut bij de Wiener Staatsoper als
Elektra in Idomeneo (dirigent: Nikolaus
Harnoncourt). Daarna zong zij onder
meer de titelrol in (een concertante uit-
voering van) Norma bij de opera van
Minchen en was zij Rezia (Oberon) in
een produktie van de opera van Lyon,
Donna Anna (Don Giovanni) in een pro-
duktie van het festival van Aix-en-
Provence, en werkte zij mee aan produk-
ties van La fanciulla del west en Tosca
(Welsh National Opera), en van Gluck’s
Iphigénie en Aulide bij de Wiener
Staatsoper.

De Nederlandse bas-bariton Henk Smit
studeerde in Toronto bij Ettore Vinci en
in Amsterdam bij Felix Hupka, Herman
Schey en Jess Walters. In het begin van
zijn carriere concentreerde hij zich voor-
namelijk op basrollen, zoals Mefisto
(Faust) en Zacharias (Nabucco), maar
sinds begin 1982 zingt hij hoofdzakelijk
dramatische bas-baritonrollen in opera’s
als Simone Boccanegra, Der fliegende
Hollander, Tosca (Scarpio) en Hertog
Blauwbaards Burchtvan Barték. Henk
Smit treedt regelmatig op bij De
Nederlandse Opera en wordt ook veel
gevraagd in de Verenigde Staten,
Engeland, Frankrijk en Belgié. Hij werkt
veelvuldig mee aan oratorium-uitvoerin-
gen en concerten in binnen- en buiten-
land, met dirigenten als Ferdinand
Leitner, Edo de Waart, Hans Vonk,
Bernhard Haitink, Lamberto Gardelli,
Roberto Benzi en Alberto Erede.
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De bas Jaco Huijpen studeerde bij Coby
en Jaap Spigt in Amsterdam en bij Maria
Sucheél aan het conservatorium van
Hilversum, en hij nam deel aan meester-
cursussen van Elisabeth Schwarzkopf.
Daarna trad hij al spoedig op met de
belangrijkste Nederlandse koren en ora-
toriumverenigingen. In 1987 zong hij de
rol van Sarastro (Die Zauberfléte) in een
produktie van de Nederlandse Kamer
Opera. In dat jaar maakte hij ook zijn
debuut bij De Nederlandse Opera als
een van de Vlaamse gedeputeerden in
Don Carlos. In de periode 1988-'90
werkte hij twee jaar bij de opera van
Gelsenkirchen en vanaf het seizoen
1991-'92 is hij verbonden aan het
Gértnerplatztheater in Minchen, waar hij
zijn debuut maakte als de Commen-
datore in Don Giovanni. In 1993 zong hij
bij De Nederlandse Opera de rol van
Theseus in Brittens A Midsummer Night's
Dream en werkte hij mee aan de herne-
ming (in New York) van de Pierre Audi-
produktie van I ritorno d'Ulisse in patria.

De bas-bariton Henk van Heijnsbergen,
vast verbonden aan het Groot
Omroepkoor, dankt zijn internationale
reputatie onder meer aan zijn talrijke uit-
voeringen van werken van Stockhausen
onder leiding van de componist zelf. In
het seizoen 1991-'92 was hij bij De
Nederlandse Opera Gefangener in
Fidelio en Wéchter der Stadt in Die Frau
ohne Schatten. Vorig jaar zong hij de rol
van Snu in Brittens A Midsummer Night's
Dream (De Nederlandse Opera) en tij-
dens het Holland Festival 1993 was hij
Hayes in een concertante uitvoering van
Les Troyens onder Edo de Waart.

De Duitse tenor Frieder Lang ontplooit
een breed scala van activiteiten. Hij is
actief als liedzanger en geeft concerten
op de belangrijke internationale concert-
podia met orkesten als de Berliner
Philharmoniker en het [srael Phitharmonic
Orchestra, en met dirigenten als Kurt
Sanderling, Wolfgang Sawallisch en
Ferdinand Leitner. Hij is een veelge-
vraagde evangelist voor de Bach-passies,
maar werkt ook mee aan hedendaagse
produkties als Aus Deutschland van
Mauricio Kagel. Daarnaast werkt hij veel-
vuldig mee aan opera-opvoeringen,
waarbi] zijn voorliefde uitgaat naar
Mozart-rollen als graaf Almaviva en

Paolino.

De sopraan Rosemary Ashe studeerde
aan de Royal Academy of Music en het
London Opera Centre. Tot haar opera-
rollen behoren de Koningin van de
Nacht in Die Zguberfléte bij Opera
North, Musetta in La Bohéme (Opera of
Northern Ireland). Ze was Lucky Lockitt in
The Beggar’s opera en Despina in Cosi
fan tutte (de laatste twee BBC-produk-
ties, regie: Jonathan Miller). Zij werkt ook
mee aan musicals. Zo was ze Maria (West
Side Story), Carlotta (The Phantom of the
Opera), The Witch (Stephen Sondheim’s
Into the Woods) en Madame Thenardier
(Les Misérables in het Palace Theatre in

Londen).

De dirigent Reinbert de Leeuw
(Amsterdam, 1938) studeerde piano en
muziektheorie in Amsterdam en compo-
sitie bij Kees van Baaren aan het
Koninklijk Conservatorium in Den Haag.

Hij schreef werken voor orkest en kamer-

muziekensembles en is co-auteur van de
opera’s Reconstructie (1969, met Louis
Andriessen, Misha Mengelberg, Peter
Schat en Jan van Vlijmen) en Axel (1977,
met Jan van Vlijmen). Hij publiceerde
een boek over Charles lves en de essay-
bundel Muzikale anarchie. Als pianist
heeft hij vooral bekendheid gekregen,
zowel in binnen- als buitenland, door zijn
Satie-interpretaties. De Leeuw is dirigent
van het Schonberg Esemble sinds de
oprichting in 1974. Daarnaast dirigeert
hij regelmatig andere kamermuzieken-
sembles en de grote Nederlandse orkes-
ten. Bovendien heeft hij een reputatie op
het gebied van het samenstellen van bij-
zondere series met twintigste-eeuwse
muziek. In 1992 was hij gast-artistiek
direkteur van het Aldeburgh festival en
werd hem de grootste Nederlandse
muziekprijs, het 3M Muzieklaureaat, toe-
gekend.

Het Groot Omroepkoor van het NOB
werd vrijwel gelijktijdig met de radio-
orkesten direct na de Tweede
Wereldoorlog opgericht. Met zijn 79
vocalisten is het een van de grootste
professionele koren in Europa. Evenals
de orkesten van het NOB staat het Groot
Omroepkoor allereerst ten dienste van
de Nederlandse omroepen, die voor de
uitvoering van hun muziekprogramma's -
van barok tot avant-garde - kunnen
beschikken over het koor, in verschillen-
de formaties. Veel koorleden verlenen
bovendien solistische medewerking aan
concerten. Chefdirigent is Robin Gritton.

Het Radio Symfonie Orkest bestrijkt een

zeer breed repertoire van veelal minder

bekende symfonische werken, via opera,
oratoria tot ballet. Het orkest is, in bin-
nen- en buitenland, een veelgevraagd
ensemble en is vooral bekend om zijn
concertante opera-uitvoeringen. In dit
verband wordt vaak samengewerkt met
het Groot Omroepkoor. Eveneens ver-
leent het orkest zijn medewerking aan de
Internationale Meesterklas, waarbij jonge
dirigenten in de gelegenheid worden
gesteld om hun talent te demonstreren.
Behalve de jaarlijkse concerten in het
kader van het Holland Festival geeft het
orkest ook uitvoeringen op buitenlandse
festivals. Vaste gastdirigenten bij het
Radio Symfonie Orkest ziin onder meer
Henry Lewis, Jean Fournet, Serge Baudo,
Bernhard Klee, Rudolf Barshai en
Kenneth Montgomery
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